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,Cine nu are un Corneliu Stoica, nu poate
spera la o constiintd plasticd proprie, dinamica,
edificatoare si reprezentativa. Altfel spus, fard
Corneliu  Stoica, Galatiul n-ar avea astiazi o
istoriografie a miscarii artistice plastice locale,
constituitd Intr-un sistem coerent si accesibil
deopotrivd profesionistului si amatorului, cum
poate fi perceputd opera sa alcatuitd din cele 20
carfi despre artistii si monumentele artistice ale
urbei. Prin scrisul sau, tot ceea ce s-a intamplat
semnificativ In domeniu, in toate timpurile si cu
precadere in deceniile din urma, are o istorie si, am
zice noi, o perspectiva”.

Ion MANEA, scriitor

(extras din cronica la vol. ,,Popasuri ale
privirii”, in ,,Dominus”, An 14, nr. 165,
Octombrie 2013, pag. 4)
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Cuvant inainte

Orasul Galati si localitatile judetului nostru au dat artei romanesti
de-a lungul timpului nume de rezonanta nationala si internationald :
Gheorghe Petrascu, Ludovic Bassarab, Nicolae Mantu, Camil Ressu,
Lola Schmierer-Roth, Ghelman Lazar, Mircea Olarian, Jeanne Coppel,
Lucia Vasiliu-Cosmescu, fratii Constantin Emil (Ticu) Ardmescu si
Georgeta Florica Aramescu-Anderson etc. Cu toate acestea, plastica
de pe aceste meleaguri dunérene, ca miscare artisticd organizata, isi
are inceputurile in expozitiile colective organizate incepand cu 1948,
an cand si la Bucuresti a fost organizata expozifia ,Flacara’, prima
manifestare deschisa sub egida Uniunii Sindicatelor de Artisti, Scriitori
si Ziaristi (U. S. A. S. Z.), consideratd atunci ca reprezentand ,noua
orientare in artd” a puterii comuniste instalatd la conducerea tarii.

Aceste manifestari, ca si infiintarea prin Decretul-Lege nr. 266
din 25 decembrie 1950 a Uniunii Artistilor Plastici din Romania, au
condus la crearea in orasul nostru, in 1951, a Cenaclului Artistilor
Plastici, nucleu din care s-a dezvoltat Filiala Galati a U.A.PR. (nume luat
in 1968), in care activeaza in prezent 54 de membri definitivi (pictori,
sculptori, graficieni, artisti decoratori, critici de artd), precum si alti
vreo 20 de colaboratori provenifi din randul absolventilor unitatilor de
invdtdmant artistic superior.

Cei care au pus bazele acestui cenaclu au fost maestrul Nicolae
Mantu, Gheorghe Levcovici, Dorothea (Lola) Schmierer-Roth, Nicolae
Spirescu, Nicolae Stinescu, Lelia Oprisan, Ion Barjoveanu, Elena
Hanagic si Constanta Grigoriu (conform adresei U. A. P. R. nr. 1210 din
28 iunie 1951, arhiva pictorului Nicolae Spirescus; a se vedea si Corneliu
Stoica, ,, Artisti plastici de la Dunarea de Jos”, Editura Alma, Galati, 1999,
pag. 6). Ulterior, lor li s-au alaturat Mihai Déscalescu, venit de la Iasi,
Marcel Grosu, Vasile Vedes, Emilia Iacob, Constantin Dimofte, Vasile
Onut, Dumitru Cionca, Ana-Maria Andronescu, Napoleon Costescu,
Pia Simona Costescu, Marcel Bejan, Silviu Catargiu etc. In 1958 Cenaclul
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s-a reorganizat, incluzand si pe artistii braileni Gheorghe Naum, Mihail
Gavrilov, Emilia Dumitrescu, Pavel Rosca si Sorin Manolescu.

Daca din 1956 expozitiile colective s-au organizat in salile Muzeul
de Artd, infiintat chiar in acel an, pe urma artistii plastici galateni au
beneficiat de o sala proprie, situatd mai intai in Tiglina I (la parterul
unuia din blocurile de tip A, strada Briilei), apoi in strada Avantului, la
parterul redactiei ziarului ,Viata noud” (azi, strada Maior Iancu Fotea
nr. 2, Muzeul Judetean de Istorie ,,Paul Paltanea”), iar in cele din urma
in strada Domneascd nr. 22, unde exista si in prezent. Din 8 aprilie
1993, gratie presedintelui din acea vreme a filialei, pictorul si graficianul
Mihai Déscalescu, galeriile au primit numele lui Nicolae Mantu, ctitorul
cu adevarat al miscarii plastice de la Dunarea de Jos.

Cu fiecare an care a trecut, miscarea plastica din Galati a crescut,
s-a dezvoltat, s-a consolidat, s-a impus prin manifestirile de profil,
individuale si colective, organizate pe plan local, in tara si in strainitate.
Multi dintre artistii membri si colaboratori care, intr-un fel sau altul,
au contribuit la conturarea unei personalitdti a Filialei si la cresterea
prestigiului acesteia, astdzi nu mai sunt, au trecut in lumea umbrelor
vesnice: Nicolae Mantu, Dorothea (Lola) Schmierer-Roth, Mihail
Gavrilov, Elena Hanagic, Gheorghe Naum, Gheorghe Levcovici, Vasile
Vedes, Mihai Dascalescu, Nicolae Spirescu, Emilia Dumitrescu, Sorin
Manolescu, Marcel Grosu, Emilia Iacob, Vasile Onut, Doina Stefanescu,
Constantin Dimofte, Silviu Catargiu, lIoan Simion Marculescu,
Gheorghe Suciu, Paraschiva (Pasa) Smirnov, Aurel Manole, Sergiu
Dumitrescu. Despre toti acestia si despre creatia lor am scris de-a lungul
anilor, unora consacrandu-le studii monografice, altora doar articole
sau cronici plastice. Adunandu-le acum intre copertile acestei carti,
revizuite, cu unele eliminéri sau cu multe adausuri de informatie si de
aprecieri critice, alaturandu-le si un numdr insemnat de reproduceri
color dupd creatii ale acestora, dorim sé cinstim memoria artistilor
mentionati, sé le reliefam contributia la dezvoltarea fenomenului plastic
gildtean, dand astfel posibilitatea ca iubitorii de frumos sd-i cunoasca,
sa-i respecte si si-i pretuiasca la adevérata lor valoare.

Speram ca demersul nostru sd fie de bun augur si sa gaseasca
drum liber spre inima si sufletul celor care indragesc arta plasticd in
general si pe cea galateana in special.

Corneliu STOICA
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O’licolae (n/lantu

( 1871 - 1957)

<
<

>
>

@1 pictura lui Nicolae Mantu am venit in contact pentru
intdia oard in 1956. Aveam atunci 15 ani si eram elev in
clasa a IX-a la Liceul ,Vasile Alecsandri” din Galati. Muzeul de Arts,
infiintat in acel an, care functiona in clddirea fostului Palat de Justitie
de pe Strada Domneasca, azi sediul Universitatii ,Dunarea de Jos”,
ii organizase artistului, cu prilejul implinirii vérstei de 85 de ani, o
expozitie retrospectiva restransa. Diriginta clasei noastre, doamna
Ecaterina Iarka, profesoara de limba rusa, o mare jubitoare de culturs,
ne-a luat intr-o zi s vizitim aceasti expozitie. Imi amintesc si acum
cé in fata tabloului ,,Din ordin”, in care pictorul infatiseaza o secventd
a represaliilor Rascoalei taranilor de la 1907, doamna profesoara s-a
oprit mai mult, a privit si ne-a spus: ,,Vedefi copii, jandarmii cdildri au
parasit locul faptei lor criminale, au plecat, insd au capetele plecate. Stifi
de ce? Fiindcd le este rusine de ceea ce au facut, au remuscdri. Ei nu ar fi
vrut sd tragd in tdarani, dar au fost obligati sd indeplineascd un ordin al
superiorilor. De aceea si lucrarea se numeste ,Din ordin”. Anii au trecut.
Mai tarziu, dupa terminarea facultatii, aveam sa aflu mult mai multe
despre Nicolae Mantu si opera sa, iar in 1964 am scris primul articol
aparut in ziarul local ,Viata noud” la rubrica ,Profiluri galitene”
Marturisesc ca atunci, in momentul vizitarii expozitiei, dimpreuna
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cu doamna dirigintd si colegii de clasa, nu mi-a trecut prin minte cd
tocmai eu am sd fiu acela care ii voi dedica prima si unica monografie
de pana acum (Editura ,,Alma Print”, Galati, 2005) si primul album de
artd (Editura ,,Axis Libri’, Galati, 2016) acestui mare fiu al Galatiului,
ctitorul miscarii plastice de la Dunérea de Jos, artist emblematic
pentru cultura galateana.

Nicolae Mantu apartine generatiei de artisti care au inceput
sd se afirme in pictura roméneascd la sfarsitul secolului al XIX-lea
si inceputul celui de-al XX-lea, generatie care a revolutionat arta
romaneascd, impunand-o in randul valorilor europene. Ca si pictorii
Gheorghe Petrascu, Theodor Pallady, Nicolae Tonitza, Camil Ressu,
Tosif Iser, Francisc Sirato, Stefan Dimitrescu, Ion Theodorescu-Sion,
Alexandru Jean Steriadi, Nicolae Dardscu, Marius Bunescu s.a., Mantu
si-a pus penelul in slujba celor mai inalte idealuri ale poporului,
creand o opera strans legatd de viata, nazuintele si aspiratiile acestuia.
»Noi artistii, spunea Nicolae Mantu, suntem datori sd rdspundem cu
arta noastrd ndzuintelor poporului, cu o artd legatd de popor, pentru cd
numai in aceastd viafd vom gdsi adevdrata sursd de inspiratie si temele
cele mai valabile in realizarea operei de creatie artisticd” .

Artistul s-a niscut in orasul Galati, la 24 aprilie 1871° Tatal
sau, Stavru (Stavrica) Mantu, se trdgea dintr-o familie de origine
greaca: Efrosina si Ghiorghi Mantu. Era nascut in Galati in anul
1831°. La 6 aprilie 1868 s-a cdsdtorit cu Evanthia Foca®, niscuti si
ea tot in Galati, in 1848, domiciliata in strada Mihai Bravu, fiica lui
Neculai (Necoli) Foca, de religie ortodoxa, de profesie comersant,
si a Sophiei Foca’. La data césitoriei, Stavru Mantu locuia in strada
Mavromol. Périntii sai, asa cum a mentionat ofiferul de atunci al
stérii civile, Alexandru Atanasiu, in actul de cdsatorie, erau decedati,
tatdl din 1836 si mama din 1853. La oficierea casatoriei au participat
numai pdrintii miresei, care si-au dat consimtdmantul si au semnat
si actul de césdtorie, aldturi de miri si de patru martori, doi din
partea viitorului sot si doi din partea viitoarei sotii. Neculai Foca va
inceta din viati sapte ani mai tarziu, la 3 aprilie 1875". Din cisitoria
Evanthiei cu Stavru Mantu au rezultat cinci copii: George, Nicolae,
Dimitrie, Menelas si Elena.
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Stavru Mantu a fost un comerciant notabil al orasului, barbat
foarte intreprinzator, a ajuns sa realizeze o avere importantd in timpul
vietii, carele-aasigurat maiapoi un traiimbelsugat si fiilor sai. Scriitorul
Crisan V. Museteanu, medic stabilit la Freiburg (Germania), care a fost
elev al Liceului ,Vasile Alecsandri” iar in copildrie si adolescenta i-a
vizitat in dese randuri pe fratii Mantu, insotit de unchiul siu, avocatul
Emil Codreanu, isi aminteste cd acestia, ,tofi neinsurati, holtei batrani,
domni rafinati si respectati prin culturd, purtare, meserie si avere,
duceau, in anii imediat de dupd primul rdzboi mondial, o dolce vita
de aristocrafie burghezd a la belle époque. Intotdeauna foarte bine
imbrdcati, cu haine tdiate la Londra, camadsi albe de in, cdlcate si scrobite
perfect si in fiecare zi cu altd cravatd”.

Tatil artistului a detinut si cateva functii publice. In timpul
primariatului lui N. Hagi Nicola (aprilie 1885 - noiembrie 1886) a
fost consilier ajutor in Consiliul Comunal, ceea ce ii dddea dreptul
sa semneze acte oficiale, s pund rezolutii pe corespondenta primita.
Un ziar al vremii, ,,Posta’, consemna ca in ziua de 2 februarie 1889 el a
fost ales presedinte al Comitetului permanent al Consiliului general al
judetului Covurlui’. De asemenea, a fost ajutor de primar in perioada
februarie 1891 - august 1892, cand functia de primar o detfinea
avocatul Gheorghe C. Robescu. Prin faptul ca acesta si-a dat demisia,
in sedinta consiliului comunal din 7 august 1892 Stavru Mantu a fost
ales primar, functie ce a definut-o pand la 12 noiembrie acelasi an,
cand prin decretul regal nr. 3520 consiliul local a fost dizolvat, iar
pentru conducerea serviciului administratiei comunale a fost numita
o comisie interimara de sub presedintia avocatului Virgil G. Poenaru,
devenit mai apoi, la 30 ianuarie 1893, primar al Galatiului’.

Ziarul conservator ,Galatii’, nr. 182 (2807), joi 13/25 august
1892, la rubrica de stiri ,,Din localitate” informeazd despre vizita
facuta cu o zi inainte de ,,noul primar, d-1 Stavru Mantu, impreund cu
d-1 Nicu N. Vlaicu, administrator al Ocolului Mangalia, la Goldsei, la
d-1 prim-ministru Lascdr Catargiu”, mentionand cd ,,aceastd vizitd se
comenteazd mult prin cercurile conservatoare din localitate”.

Stavru Mantu a incetat din viatd la 22 iunie 1911 in urma
unei apoplexii cerebrale, combinati cu arteriosclerozi'’. In actul siu
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de moarte este mentionat de citre ofiterul stirii civile, Haralamb
Dumitrescu, faptul ci a fost decorat cu Ordinul Coroana Roméniei
in gradul de Cavaler si Steaua Romaniei. In dreptul profesiei este scris
rentier. Sotia sa, Evanthia Mantu, i-a supravietuit inca 11 ani, trecand
la cele vesnice la 25 ianuarie 1922"".

In familia pictorului a existat un climat favorabil artei. George,
fratele mai mare, medic cu studii si doctorat la Paris, nascut la 10
ianuarie 1869 si decedat la 4 iunie 19417, ce si-a practicat meseria
mai mult din placere, nu pentru bani, a fost un pasionat fotograf,
preocupat indeosebi de portretul feminin. Crisan V. Museteanu isi
aminteste cd era foarte cdutat si pentru aceastd din urma ipostazd a
sa, mai ales pentru ca el executa fotografiile gratuit si din mai multe
pozitii, astfel ca cel pozat avea de unde alege, in timp ce la George
Maksay, renumitul fotograf de lux al orasului, un portret costa foarte
mult.

Menelas Mantu, magistrat, consilier la Curtea de Apel, apoi
presedinte al acesteia, si el cu studii si doctorat in drept comercial
la Paris, a fost un virtuoz al pianului. Se nédscuse la 21 decembrie
1875, In timpul studiilor din capitala Frantei, scrie Crisan V.
Museteanu, luase lectii cu pianistul i dirijorul franco-elvetian Alfred
Cortot, unul din cei mai populari muzicieni ai secolului al XX-lea.
Fire sensibild, inzestrat cu exceptionale calitd{i muzicale, Menelas
Mantu se bucura de mare prestigiu in randul iubitorilor de muzica
din acea vreme. Avea acasd un Bechstein, pe care i-1 acorda cind
era nevoie profesorul Theodor Fuchs, un evreu care il acompania
pe George Enescu cand acesta concerta in Galati. Cei care l-au
cunoscut si l-au audiat, vorbesc cu multd calduré despre el, ardtand
cd avea un repertoriu foarte bogat, iar arta sa interpretativa era de-a
dreptul uimitoare. Ii plicea si cante indeosebi muzicid romantici,
preferindu-i pe Beethoven, Schubert, Schumann, Chopin,
Mendelssohn-Bartholdy, Bruckner. Ii cunostea de asemenea si-i
aprecia pe Bach, Mozart, Debussy, Ravel. Adeseori, dupd concert,
George Enescu era invitatul fratilor Mantu, iar aici, in salonul
mare al casei parintesti, Menelas il acompania pe acesta la pian".
Crisan V. Museteanu scrie ca era o placere sa-1 ascul{i pe Menelas
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Mantu nu numai cantand, dar si vorbind despre muzica, desi aceasta
se intdmpla mai rar. El considera interpretarea unei partituri o
manifestare a propriei personalitéti, spundnd in acest sens: ,, Muzica
in primul rand este o tehnicd. Posedarea unui instrument este un lucru
foarte pretentios, care cere o muncd grea, constantd, incdpdtinatd as
spune. Nu e posibil s-o inveti si s-o stii. Trebuie neincetat exercitatd.
Este pand la sfarsit un fel de acrobatie. Cand interpretezi o partiturd,
nu te poti gandi decdt la muzicd, nu si la tehnica ei, apdsatul pe clape
si miscarea degetelor, asa cd trebuie s-o ai la modul absolut in tine.
Asadar executia in primul rand si apoi interpretarea. De executat tofi
o facem la fel, interpretarea e alta la fiecare. Executia se realizeazd prin
talent si se invatd prin muncd, ajungdand sd nu mai ai nevoie de notatie,
de partiturd. Nu mai citesti, poti executa pe intuneric sau cu ochii
inchisi. Executia este trecerea partiturii in degete. Un act reflex dupd
cum ar spune Georgicd, doctorul. Notarea muzicald, notele, partitura
intrd in tine, fac parte integrantd din persoana ta. Interpretarea este
asezarea personalititii tale in muzica pe care o execufi. De aceea e
particulard fieciruia. Vezi mata, o partiturd de Bach e altfel cantatd
de Thibaut, de Enescu sau Kreisler. Sunt imponderabile persoanele
care creeazd interpretarea.(...) Interpretarea e inversul executiei, dacd
se poate spune asa ceva. E plasarea celui care executd in partiturd. Si,
si mai mult, este descoperirea modalitdtii personale a parcurgerii unei
partituri. Insemnele unei gandiri personale”™.

Menelas Mantu a incetat din viatd la 77 de ani, in ziua de 9
noiembrie 1952

Singura sora, Elena, s-a nascut la 16 februarie 1880". La 31 mai
1909 s-a cdsatorit cu Ioan Corvissianu, comerciant, ndscut in 1872 in
comuna Muncelu din judetul Tecuci, fiu al lui Neculai Corvissianu si
al Teclei I. Lalanjannopolo, care locuiau la acea dati in Galati". Sotii
Corvissianu au locuit in casa de alaturi (azi nr. 44), primita de Elena
ca zestre de la parintii sai" . Impreuni au avut doi copii: Neculai (n. 11
martie 1912 - m. 13 mai 1977)”° si Tecla (n. 3 noiembrie 1913 - m. 10
aprilie 2001)*'. In cartea sa, doctorul Crisan V. Museteanu ii numeste
gresit pe acesti copii, atribuindu-le prenumele de Ionel si Nelly™.
Lui Neculai, in familie, i se spunea Nicu (Nicusor), iar Teclei - Elly
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sau Coca. Elena Corvissianu a trecut la cele vesnice la 21 decembrie
1944”, iar Ioan Corvissianu la 18 februarie 1949™,

Despre Dimitrie, al treilea nascut al familiei Evanthia si Stavru
Mantu, ne lipsesc informatiile. Stim doar ca a venit pe lume la 11
aprilie 1872”. Nimeni nu a pomenit pani acum de existenta lui. Nu
l-am gdsit nici in registrele stérii civile pentru decedati cercetate de
noi. Crisan Museteanu, in cartea menfionatd, nu aminteste cd ar mai
fi existat vreun frate Mantu in afara celor patru: George, Nicolae,
Menelas si Elena. Pictorul Nicolae Spirescu, care s-a stabilit in Galati
in 1946 si l-a cunoscut foarte bine pe Nicolae Mantu, nu-si aminteste
nici el ca in discutiile purtate cu maestrul, acesta sa fi vorbit vreodata
de Dimitrie, chiar daca presupunem ci s-a stins din viatd la o varstd
frageda.

Nicolae Mantu incepe sa deseneze de la varsta de sase ani. Fiind
bolnav de scarlatina, izolat, neputand lua parte la jocurile copiilor,
asterne pe hértie ceea ce putea sd vadd pe fereastrd in curtea casei
pdrintesti. Pisicile, cainii de vandtoare, gdinile si porumbeii populeaza
primele sale desene. Talentul sau atrage atentia celor din jur. Dupa
ce urmeazd scoala primara, potrivit vointei tatdlui, este inscris la
Scoala Comerciald ,,Alexandru Ioan I, infiintatd la 26 octombrie
1864, singura, la acea vreme, cu un astfel de profil din tara, al carei
prim director a fost profesorul Constantin Troteanu. Desenul incepe
sa-1 preocupe din ce in ce mai mult, mai ales cd acestei discipline si
caligrafiei li se acordau o atentie deosebita in planul de invatdmant al
scolii.

Cariera de functionar comercial nu-l atrage si in anul 1890
se inscrie la Scoala de Belle-Arte din Bucuresti. Aici are profesori
pe Gheorghe Tattarescu (doar pentru trei luni) si pe G. Demetrescu
Mirea, pictor care in acea vreme se bucura de o mare reputatie,
impresionand prin ,finuta sa tehnicd si prin inalta probitate a
meseriei sale™. Un fost elev al siu, pictorul Pericle Capidan, intr-
un interviu acordat scriitorului Ion Arcas, isi aminteste ca G. Dem.
Mirea ,,complet, desdvarsit, sever si uimitor de talentat, isi impunea
intotdeauna, direct sau indirect, punctul de vedere™ . Camil Ressu,
care si el a studiat timp de doi ani (1897-1899) cu autorul vestitului
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tablou ,Varful cu dor”, noteaza: ,, Mirea se afirmase ca unul din cei mai
de seamad artisti ai nostri. Prestigiul lui, bazat pe rapidd ascensiune,
crestea neincetat. Cercurile amatorilor de artd il admirau, tinerii viitori
pictori se grabeau sd-i devind ucenici. Fost elev al lui Carolus Duran, de
la care si-a apropiat un stil academic, realiza in compozitii si portrete o
corectitudine pretentioasd, inaccesibild formelor prea libere sau mdcar
personale™.

Este lesne de inteles ca bucurandu-se de indrumarea acestuia,
Mantu a preluat de la maestrul sdu nu numai constiinciozitatea si
seriozitatea dascalului, dar a deprins tainele si rigoarea desenului,
disciplina compozitionald, modul de a colora si, poate, chiar aplecarea
spre pictura de inspiratie istorica.

In 1894 termina ScoaladeBelle-Arte cumedalia,,Honoris Causa’,

v

acordatda pentru ,,Compozitie picturd’, ,Cap de expresie picturd” si
»Natur™”. Nu-si continua studiile in striinitate, ci incepe si deseneze
pentru diferite ziare si reviste ale timpului cu orientare democratica,
cultivand cu precidere desenul satiric-social. In scurt timp el devine
un asiduu colaborator la ziarul ,,Adevérul”, unde publica la rubrica
»Chestia zilei’, la ,,Moftul roman” al lui I.L. Caragiale, la ,,Patriotul’,

>

»lamaia’, ,,Belgia Orientului’, ,,Adevarul politic”, ,Mos Teacd”, ,,Tivil-
Cazon’, ,Dimineata’, ,Nea Ghitd’, ,,Zeflemeaua” si ,,Furnica’, acestea
din urma editate ambele de George Ranetti. Semnéand Nini sau Mat,
numele lui este intalnit in aceste publicatii alaturi de ale lui Constantin
Jiquidi, Nae Petrescu-Gdind, Nicolae Vermont, Ary Murnu, losif Iser,
N.N. Tonitza, Zamfiropol-Dall, Ion Barbulescu B, Arg s.a.

Fard sd abandoneze colaborarea la publicatiile amintite, in 1899
Mantu pleacd la Miinchen, oras care in acea vreme era un centru
cultural de faima europeand, in care tendintele artistice vechi coexistau
cu altele noi, ce aveau si pregiteascd aparitia si afirmarea curentelor
de avangarda. Muzeele si numeroasele galerii de artd, academiile si
scolile de picturd (oficiale si particulare), arhitectura orasului cu
edificii in stil gotic, baroc, renastere tarzie sau neoclasic, expozitiile
facusera din capitala landului Bavaria o metropold unde veneau
artisti din toate pértile lumii. Pe aici au trecut si multi dintre pictorii
si sculptorii romani, unii limitindu-se numai la studiile miincheneze,



16 Corneliu Stoica

altii indreptandu-se mai apoi spre Paris, acolo unde preocupirile
pentru faurirea unei arte noi erau mult mai efervescente: Emanoil
Panaiteanu-Bardasare, C. D. Stahi, Stefan Luchian, Octav Bancila,
Gheorghe Petrascu, Alexandru Jean Steriadi, Nicolae Vermont, Lascér
Vorel, Iosif Iser, Ignat Bednarik,Camil Ressu, Arthur Verona, N. N.
Tonitza, Marius Bunescu, Dimitrie Harlescu, Stavru Tarasov, Cecilia
Cutescu-Storck, Oscar Spaethe, Frederic Storck etc.

La Miinchen, Mantu se inscrie la Academia de Arte Frumoase
(Academie der Bildenden Kinste), unde studiazd, cu unele
intreruperi, cu profesorul Heinrich von Ziigel (n. 22 octombrie 1850
- 30 ianuarie 1941), pictor animalier pentru talentul ciruia avea o
deosebita admiratie, unul dintre principalii impresionisti germani
alaturi de Lovis Corinth, Max Libermann si Max Slevogt, artist care in
1892 se numadra printre membrii fondatori ai Secesiunii miincheneze
(Miinchner Sezession). In cartea sa ,,Insemnari”, Camil Ressu, care a
ajuns la Miinchen in 1902, scrie ca o datd coborat in gara acestui oras,
a intrebat de Ecaterinerstrasse, ,adresa lui Mantu, concetdtean din
Galati, care ficea picturd de mai multi ani la Miinchen”. Au locuit un
timp impreuna, Mantu purtandu-l pretutindeni prin capitala Bavariei
pentru a cunoaste ,,minundtiile miincheneze”, ba chiar sfatuindu-1 sa
se inscrie la profesorul Heinrich von Ziigel pentru a studia pictura
animaliera. A optat in cele din urma, spre ,,deceptia” lui Mantu, pentru
atelierul lui Friedrich von Kaulbach, pe care dupd doar doua luni il
péraseste, indreptandu-se spre Academia Julian din Paris.

Din 1905 Mantu studiazd la Academia de Arte Frumoase din
Miinchen fira sa mai intrerupd cursurile. Este coleg cu Dimitrie
Hérlescu, D. D. Stoica, Marius Bunescu, Stavru Tarasov si Samuel
Miitzner, care frecventau atelierele altor profesori. Disciplinele teoretice
(anatomia, perspectiva, istoria artelor, istoria universala, arhitectura
etc.) erau studiate la facultatile respective din cadrul Universitatii si
Politehnicii, impreuna cu ceilal{i studenti. Pe timpul verii, Heinrich von
Ziigel si elevii sai pardsesc orasul, deplasandu-se in provincie. Multe
fotografii din acea perioada, intalnite intr-un album aflat in posesia
inginerului galdtean Costel Gheorghiu, ii infagiseazd pe studentii acestui
profesor pictand in camp, la marginea apelor, in padure.
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Asa cum ne marturisea Marius Bunescu intr-o scrisoare din 4
februarie 1966, Nicolae Mantu urmdrea sa se specializeze in pictura
cu cai, ,avdnd o temd personald precisd: crearea unor mari picturi cu
batdlii din rdzboiul de la 1877 - 1878, din care in cdtiva ani reusise sd
realizeze o primd lucrare de inaltd calitate - ,,Sarja de cavalerie™.

La Miinchen isi facea studiile in acea perioadd, la Politehnica, si
Aurel Vlaicu, preocupat de problema zborului si a construirii aparatului
cu care sa-si realizeze acest vis. Marius Bunescu aminteste cd Vlaicu
Hlucra la o masind ce n-avea nimic asemdndtor cu altele, iar camera lui
de student pdrea mai mult un atelier mecanic”. Intr-o fotografie datata
19 februarie 1907, gasita la nepoata lui Mantu, Tecla Corvissianu, il
vedem pe Aurel Vlaicu in compania unor studenti de la Academia de
Arte Frumoase, Politehnicé si Universitate. Printre viitorii pictori se
afla: Lascar Vorel, Nicolae Mantu, Marius Bunescu, Stavru Tarasov,
Grigore Manea si Ion Tincu. Vlaicu se afld in extremitatea stangd a
grupului, asezat pe scaun, si are 1anga el o bicicleta.

In capitala Bavariei Nicolae Mantu se imprieteneste si cu Lascar
Vorel (1879 - 1918), originar din Piatra Neamt, artist foarte venerat de
studentii roméni, in preajma caruia ei stiteau ceasuri intregi la o masa
din cafeneaua Stephanie, locul de intalnire al boemei miincheneze™.

Desenelesipicturilelui Vorel din atelierul sau de pe Bliittenstrasse
il vor impresiona pe compatriotul sdu prin virulenta criticii sociale si
mai ales prin expresia plastica originald, de o mare putere de sinteza.
De altfel, prietenia cu Lascdr Vorel se va solda cu colaborarea lui
Mantu la revista miinchenezi ,,Der Komert™”, publicatie in care el
a publicat desene in anii 1911-1912, si, bineinteles, cu unele urmari
directe asupra desenului acestuia, in optiunea artistului catre formele
sintetice. In tot timpul studiilor din capitala Bavariei, Mantu a trimis
caricaturi si desene satirice si in tara, la ziarele si revistele la care
colaboraserd pana la plecarea la Miinchen. Sub aspect artistic, aceste
lucrdri sunt mai realizate, linia este mai tdioasd, capatand ceva din
nervul expresionismului lui Vorel, compozitia este mai elaborata.

La Miinchen, Nicolae Mantu lucreaza un timp in acelasi atelier
cu Marius Bunescu, Dimitrie Harlescu si D. D. Stoica, platind modelul
impreuni™. Talent viguros, inzestrat cu un deosebit simt al observatiei,
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el atrage atentia profesorilor Academiei de Arte Frumoase. Activitatea
sa este rasplatitd cu numeroase distinctii si medalii. La 17 julie 1909
primeste medalia mica de argint, la 15 ianuarie 1912 este premiat
pentru lucrarea ,larna’, prezentatd la concursul pentru anul scolar
1911-1912, iar la 16 julie 1912 primeste marea medalie de argint. In
acelasi timp i se acordi si Diploma pentru atelierul de compozitie™ si,
odatd cu ea, atelierul de compozitie, unde timp de un an a lucrat avand
la dispozitie, gratuit, tot felul de ustensile si usurinte in realizérile
pictoricesti.

In toamna lui 1910 Nicolae Mantu trimite lucriri in tara,
participand pentru prima oard cu sapte uleiuri la expozitia Societatii
»linerimea artisticd’ (infiintatd la 3 decembrie 1901, sub inaltul
patronaj al principesei Maria), aldturi de Pallady, Petrascu, Ressu,
Tonitza, Steriadi, Samuel Miitzner, Elena Popeea, Stefan Popescu
s.a. In anul urmitor trimite alte patru. Ele se numeau: ,,In repaus”,
»Spre pasune’, Lin asteptare’, Lin ogradd”. Juriul care i le acceptaserd
era format din Artur Verona, Kimon Loghi, Ipolit Strambu, Nicolae
Vermont, Jean Al Steriade, C. Aricescu si Oscar Spaethe. in 1912
va deveni membru societar al Tinerimii artistice. Expune si-n 1913
si 1914. Preotul Eugen Drigoi semnaleazd in studiul monografic
»Catedrala Episcopala Galati, un veac de existenta, 1906 — 2006,
publicat in volumul ,Biserica, misiune, slujire” (Editura Episcopiei
Dundrii de Jos, Galati, 2006, pp. 81 - 174), prezenta in 1911 a lui
Nicolae Mantu ca unul din ajutoarele folosite de pictorul Costin
Petrescu in realizarea picturii murale a Catedralei Episcopale din
Galati, ctitorie a carei piatrd de temelie a fost asezatd la 27 aprilie 1906,
iar sfintirea s-a facut la 6 august 1917, in plin razboi mondial, de catre
episcopul Nifon Niculescu.

Una dintre cele mai dragi amintiri pastrate de Mantu din capitala
Bavariei a fost intalnirea din primavara lui 1912 cu I. L. Caragiale.
Marele scriitor, care era stabilit la Berlin din 1904 cu intreaga familie,
sosise la Miinchen insotit de doamna Alexandrina si Ecaterina (sotia
si fiica sa), precum si de Cella Delavrancea, aflata intr-un turneu prin
orasele germane §i care urma sia concerteze si-n capitala landului
Bavaria. Intr-o dimineatd, Caragiale i-a invitat pe studentii romani de
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la Academia de Arte Frumoase, Universitate si Politehnicd, oferindu-
le 0 masa care a durat pand seara. Scriitorul, fericit cd avea in fata atatia
compatriofi, a fost intr-o verva indracita. ,,Era suficientd o intrebare,
oricdt de simpld, pentru a-i da prilej sd dezvolte o «causerie» minunatd.
Vorba lui caldd, sfatoasd, ne mergea la inimd”, marturiseste Marius
Bunescu™. Caragiale implinise in ianuarie 60 de ani, asa ci intalnirea
cu studentii de la Miinchen i-a prilejuit o noua sirbétorire a sa, aceasta
fara insa nici un ,,iz oficial si deci cu atdt mai pldcutd”36.

I. L. Caragiale a stat la Miinchen trei zile. Conducandu-11a tren,
studentii roméni, reuniti in Societatea ,,Patria’, nu putura s banuiasca
atunci ci aceastd intrevedere cu marele scriitor era de altfel si ultima.
Vestea mortii fulgeratoare, intamplata la 8/9 iunie 1912, le-a umplut
inimile de durere. Mantu pastrase de la Caragiale si o importantd
corespondentd, cum ne-a mérturisit nepoata sa Tecla Corvissianu, dar
care, in timpul primului razboi mondial, cand artistul a fost mobilizat
pe front, s-a pierdut. Daca s-ar fi pastrat, am fi putut sti astazi ce-i scria
marele scriitor vechiului sau colaborator de la ,,Moftul roman”.

Desi la terminarea studiilor profesorul Heinrich von Ziigel i-a
propus sa ramand la Miinchen pentru a imbratisa cariera didactica,
artistul se intoarce in 1913 in {ara, stabilindu-se definitiv la Galati. Aici
se dedica intrutotul picturii si unei mai vechi pasiuni - vanatoarea.
Indeletnicirea aceasta din urma nu va rimane firi ecou in opera sa.
Ea se va materializa in crearea multor lucrari de pictura cu caracter
vanatoresc, precum si in realizarea unor desene publicate in revista
~Carpatii’, ,Revista vanatorilor” si ,Revista stiintelor veterinare”.

In timpul primului rizboi mondial, fiind concentrat, Mantu
lucreaza in prima jumétate a anului 1917 la ziarul de front ,Romania’,
»organ al apdrdrii nationale”, care aparea la Iasi si al carui director era
capitanul in rezerva Mihail Sadoveanu, iar ca prim redactor il avea
pe Octavian Goga. Redactia ziarului se afla in strada Lapusneanu nr.
33, iar administratia in strada Stefan cel Mare nr. 21. Din colectivul
de redactie mai ficeau parte scriitorii Petre Locusteanu, George
Ranetti, Ion Minulescu, Corneliu Moldoveanu, N. N. Beldiceanu,
Mircea Réddulescu, Radu D. Rosetti s.a. Colaborau Nicolae Iorga,
Barbu Stefanescu-Delavrancea, Ion Agarbiceanu, Vasile Voiculescu,
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Alexandru T. Stamatiad, Zaharia Barsan, Vasile Militaru etc. Ziarul
avea doud pagini si a aparut zilnic, la ora 3 p.m., incepand din 2
februarie 1917. O data cu nr. 373 din 23 martie 1918 isi inceteaza
aparii;ia”. Va reaparea la 17 ianuarie 1919, tot ca ,organ al apadrdrii
nationale”. in primul numadr, din noua serie, Ion Minulescu publica
editorialul ,,Ce-am fost, ce vrem sd fim”.

in paginile ,Romaniei”, Nicolae Mantu a publicat la rubrica
»Razboiul ilustrat” desene oglindind aspecte din luptele de front ale
ostagilor roméni. Imaginile sunt consemnadri realiste, strabatute de
patriotismul fierbinte al autorului lor, care cu mijloacele plasticianului
evoca eroismul simplu al ostasilor roméni, in covarsitoarea lor
majoritate tarani, in lupta pentru libertate si unitate nationald,
suferintele indurate in inclestarile dramatice prin care au trecut, dar
si sperantele lor ca un dusman cu evidentd superioritate numerica si
inzestrare tehnicd va putea fi totusi invins. Ceea ce s-a si intdmplat,
faptele lor de arme fiind demne de cele mai luminoase pagini ale
istoriei nationale.

Desenele lui Mantu de la aceasta rubrica alterneaza cu desene
realizate de pictorul D. D. Stoica sau cu fotografii executate de serviciul
fotografic al armatei.

In vara aceluiasi an, 1917, prin Ordinul circular nr. 9400 din 23
iunie al sefului Marelui Stat Major al Armatei, generalul Constantin
Prezan, un numiér de 35 de artisti plastici sunt mobilizati. Marele
Cartier General intentiona s creeze Muzeul National Militar, institutie
»in care sd se pdstreze pentru viitor toate lucrdrile ce vor reprezenta
paginile cele mai alese ale razboiului, clipele de restriste, ca si sfordrile
prin care naddjduim a se infaptui idealul nostru national”. In acest
scop, artistii plastici au fost mobilizati pe 1angad Marele Cartier General
din Iasi, sectia a III-a adjuntatura, creandu-se conditii speciale pentru
a putea executa desene-reportaje de pe campul de luptd. Cei doi
pictori de la ziarul armatei ,Romania”, Nicolae Mantu si D. D. Stoica,
se numdra printre ei, lista cuprinzand, de asemenea, pe Ion Jalea,
Corneliu Medrea, Oscar Han, Al Cilinescu, Dimitrie Matauanu,
Camil Ressu, Ion Theodorescu-Sion, Stefan Dimitrescu, Nicolae
Daréscu, Grigore Negosanu, Dimitrie Harlescu, Constantin Petrescu-
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Dragoe, Alexis Macedonski, Constantin Bacalu, Aurel Baesu, Dumitru
Bréescu (nascut in comuna Buciumeni, judetul Galati, frate al celebrei
parasutiste-pilot Smaranda Braescu), Traian Cornescu, Otto Briese,
Ion Mateescu, Petre Bulgédras, Alexandru Poitevin-Scheletti, Traian
Cornescu, G. Stianescu, Toma Tomescu, Richard Hette, Remus Petre
Troteanu, Gh. Ionescu-Doru etc.

Modelul pe care l-a avut generalul Constantin Prezan in
luarea acestei hotdarari a fost desigur cel al generalului dr. Carol
Davila, care in Razboiul de independentd din 1877-1878 a invitat pe
Nicolae Grigorescu, Carol Popp de Szathmari, Sava Hentia si G. D.
Mirea sd insofeasca trupele, ca atasati pe langa ambulanta Marelui
Cartier General, pentru a executa desene-reportaje la fata locului in
vederea realizdrii mai apoi, in atelier, a unor lucrari definitive in care
sa nemureasca eroismul ostasilor roméni. Acum, numarul artistilor
plastici mobilizati a fost mult mai mare, acestia ,,declardnd, asa cum
se precizeazd in Ordinul mentionat, cd toate operele ce vor concepe si
executa le vor incredinta in proprietatea statului, renuntdnd la orice fel
de rasplatd pentru munca depusd’.

Un prim rezultat al initiativei luata de generalul Constantin
Prezan a fost Expozitia de pictura si sculptura a artistilor mobilizati
in Marele Cartier General. Anuntata pentru data de 24 ianuarie
1918” (informatia preciza ci in ziua vernisajului pretul intririi este
de 20 de lei, iar venitul incasérilor va fi varsat Societatii ,,Orfanii din
razboi”), ea s-a deschis la 27 ianuarie in patru sili de la Scoala de
Arte Frumoase din Iasi. A cuprins 70 de lucréri de pictura, sculptura
si desene. Iatd cum a relatat ziarul ,Roméania” (nr. 327, 27 ianuarie
1918) evenimentul: ,,Marele Cartier General a avut fericita idee sd
mobilizeze pe artistii nostri pictori si sculptori pentru ca prin talentul
lor sd imortalizeze fapte eroice de pe campul de luptd si sd lase viitorimei
icoane vii asupra marilor momente prin care trece neamul nostru.

Lucrarile executate de acesti artisti au fost adunate intr-o
expozitie, care s-a deschis azi dimineatd in localul Scolii de Arte
Frumoase. Sunt o sumd de lucrdri de valoare, datorate pictorilor Bacalu,
Brdescu, Briesse, Bdesu, Cristoloveanu, Constantinescu, T. Cornescu, St.
Dimitrescu, 1. Harlescu, Ionescu-Doru, E. Lazdrescu, A. Macedonsky,
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N. Mantu, Petrescu Dragoie, Poitevin, C. Ressu, D. Stoica, Th. Sion, T.
Tomescu, P. Troteanu si sculptorilor A. Calinescu, A. Chiciu, O. Han, R.
Hette, I. Iorddnescu, I. Jalea, I. Mateescu, D. Mdtduanu, C. Medrea, A.
Severin, Gh. Stdanescu si Gh. Tudor.

Deschiderea expozitiei a fost onoratd de M.S. Regina, A.A.L.L.
Regale Principesele Elisabeta, Maria si Elena, care au venit insofite
de d-na de onoare Procopiu. Se mai aflau de fata dl. general Prezan,
seful marelui stat major, care a condus pe M.S. Regina, dindu-i toate
explicatiile, d. Marincovici, ministru al Serbiei cu d-na, Boissiev,
ministrul Elvetiei, Mavrocordat, maresalul palatului, generalul italian
Benot, generalul rus Zinogratz, maior Petrescu, aghiotantul d-lui
general Prezan, Corbescu, prefectul politiei cu d-na si alte personalitifi.
Suverana si Principesele au admirat lucrdrile felicitand pe artisti.

In numdrul de maine vom face o dare de seamd amdnunfitd
asupra lucrdrilor expuse™.

Intr-adevir, a doua zi, ,Romania” (nr. 328, duminica 28 ianuarie
1918), sub titlul ,,Expozitia artistilor mobilizati”, publicd doua articole,
unul semnat C.M. (Corneliu Moldoveanu), cu consideratii de ordin
general, iar celdlalt semnat P.C. (probabil Petrescu Constantin), cu
referiri concrete la lucrarile prezentate. Corneliu Moldoveanu, de
pildd, aprecia ,ideea fericitd a autoritdtilor militare de a-i mobiliza
pe pictori si sculptori in insdsi sfera profesiunii lor”, fiindca ,expozitia
nu numai cd intrece asteptdrile, dar fagdduieste foarte mult pentru
viitor. Haina militard i-a fdcut pe artisti sd indrdzneascd mai mult, i-a
indemnat sd atace subiecte mari si sd caute a exprima pe panzad sufletul
si psihologia mulfimii. In alte imprejurdri poate cd nici unul dintre ei
sau foarte putini s-ar fi gandit sd fixeze in armonii de linii si culori
stralucitele pagini ale epocii noastre. Si ar fi fost o pierdere ... Istoria
vitejiei romdnesti are dreptul sd ceard de la toate categoriile de artisti
ilustrarea episoadelor glorioase si cristalizarea esteticd a momentelor
unice prin vitejie si jertfd”. Tot el insa atrage atentia ,,cd nu trebuie sd
ne asteptam la opere terminate, definitive, deoarece artistii n-au avut
la indemand nici materialul, nici timpul de conceptie si executie ca sd
poatd fauri opere eterne”. Scriitorul conchide cd ,expozitia oferd un
material bogat, de calitate distinsd, care ne face sd naddjduim mult de la
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manifestdrile viitoare. Se vor putea obtine opere de o valoare superioard,
care sd poatd figura in orice expozitie strdaing”.

La aceastd expozitie Mantu a expus tablourile ,,La Marasesti’si
»Spionul”, ambele inspirate din luptele ce s-au dat la Marasesti, primul
infagisand un atac la baionets, iar al doilea - un grup de ostasi calari
aflati in urmarirea unei iscoade a inamicului. Mai puteau fi vazute atunci
prima varianta a compozitiei ,Mortii de la Casin” de Stefan Dimitrescu,
intitulatd ,,Un cdmin din Casin’, ,,Primul val de atacatori” si ,,Ecaterina
Teodoroiu” de Camil Ressu, ,,Retragerea” de Ion Theodorescu-Sion, ,,In
patrulare” de Alexis Macedonski, ,Capturarea unui convoi inamic” de
D. D. Stoica, ,,Prizonierii” de Dimitrie Hérlescu, ,Grenadierul” de D.
Maitauanu, ,,Stafeta” de 1. Iorddnescu, basorelieful ,,Mutarea unui tun’,
medalionul in bronz ,,M.S. Regina Maria” si ,,Prizonieri” de Corneliu
Medrea, ,,Blocul de la Oituz” de Ion Mateescu, ,,In asteptare” de G.
Stanescu sau ,,Patruli” si ,Raniti” de Oscar Han"'.

In nr. 355 din 1 martie 1918 al ,,Roméaniei” lui Mantu ii este
consacrat si un articol (,,Pictorul Mantu”), semnat R.S., din care
citam: ,,Il cunosc de mult, de cind era la Miinchen, unde urma studii
academice. In fiecare an trimitea la Tinerimea artisticd patru-cinci
bucati cel mult, care treceau printre cele mai bune lucrdri din expozitie.
Si-acum imi revin in minte minunatele peisagii campenesti, cu boi
robusti si vii, acel amestec armonios de culori tari, suprapuse pe un desen
ireprosabil. Mantu exceleazd in pictura animalelor. Pictorul iubeste mai
putin gratia coloritului decdat redarea miscarii. E in mdsurd sd conceapd
scene de psihologie a multimii, sd fixeze pe panzd complexuri sufletesti,
care sd evolueze in jurul unei idei generale. Stdpdn pe desen si colorit
nu procede de la nici o scoald, de la nici o dogmad, si de aceea opera
lui e intotdeauna manifestarea sincerd si corect redatd a unei adevdrate
personalitdti artistice. Departe ca in opera lui sd se vadd numai obiectul
reprezentat, o simpld ilustratie frumos coloratd, sau o ingramddire de
culori ciudate dupd maniera cutdrui sau cutdrui artist, pictorul Mantu
stie sd vibreze in fata jocurilor de lumini si de umbre, in fata liniilor
care sterg, in fata sclipirilor de culori, si sd ne facd si pe noi sd simgim cd
aceastd lume exterioard existd cu un belsug rar si fard incetare reinnoitd.
Mantu e indicat pentru pictura istoricd’.
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Dupéd demobilizare, o parte dintre artistii de pe langd Marele
Cartier General din Iasi, la 9 martie 1918, au pus bazele societitii
»Arta Romand’, care prin expoziiile organizate anual intre 1918-1924,
si cu unele intreruperi pand in 1928, a adus un suflu nou in plastica
romaneascd. Grupul fondatorilor era format din Stefan Dimitrescu,
Nicolae Tonitza, 1. Stefinescu, Nicolae Dardscu, Ion Theodorescu-
Sion, Ionescu Doru, Alexis Macedonski, Oscar Han, Traian Cornescu
si Camil Ressu. Nicolae Mantu nu se numara printre ei.

Prima expozitie a acestei noi societati artistice s-a deschis la
Tasi la 18 aprilie 1918, in localul din strada Lipusneanu nr. 18, iar
urmatoarele la Bucuresti. Membrilor fondatori li s-au addugat in anii
urmatori Misu Teisanu, Gabriel Popescu, Marius Bunescu, Theodor
Pallady, Constantin Brancusi, losif Iser, Nina Arbore, Cornel Medrea,
Dumitru Paciurea, Dumitru Ghiata, M. H. Maxy etc.

Reintors la Galati, Nicolae Mantu continua sa picteze,
abordand cu precadere tematica animaliera si florile. Trimite lucrari
la expozitiile ,Tinerimii artistice” din 1926, 1928, 1931, 1933, 1934,
1939, 1945. In 1927 lucriri ale sale figureaza in Expozitia retrospectivi
a artistilor romani, pictori si sculptori, din ultimii 50 de ani, deschisd
in Grota Ateneului din Bucuresti. In acelasi timp, participa intens
la viata culturald a orasului. Este membru, de la infiintare, aldturi
de fratele siu Menelas Mantu si cumnatul Toan Corvissianu, al
Societétii Culturale ,V.A. Urechia”, fondata la 14 decembrie 1919
si recunoscuta ca persoana juridica prin Decretul Regal nr. 4294
din 22 octombrie 1920”. Societatea avea drept scop organizarea
unor activitati cultural-artistice si adunarea de fonduri in vederea
construirii unui Palat al Culturii care s adaposteasca Biblioteca ,V.A.
Urechia”. Aceasta fusese inaugurata, in prezenta lui V.A. Urechia,la 11
noiembrie 1890, in cladirea Liceului ,Vasile Alecsandri” si functiona
in conditii necorespunzitoare, fiind putin accesibila publicului.
Mantu face parte din Comitetul general al acestei societati, alcatuit
din 50 de persoane, este ales membru delegat al comitetului, iar timp
de mai multi ani indeplineste functia de vicepresedinte al societétii.
Din 1946 pana la desfiintarea societdtii, in 1948, a fost presedinte al
acesteia.
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Nicolae Mantu se implica activ in colectarea fondurilor
necesare construirii Palatului Bibliotecii ,,V.A. Urechia” din strada
Domneasca nr. 59 (azi cladirea Teatrului Dramatic ,,Fani Tardini”,
arhitect I. D. Enescu din Bucuresti), face parte din comisia care
studiaza si analizeazd planurile intocmite in vederea demardrii
constructiei (alaturi de bancherul Alfons Dall’ Orso, profesorul
Grigore Fortu si avocatul Constantin Codreanu)®, urmareste stadiul
executarii lucrdrilor incepute in 1933, intervine pe langa autoritatile
locale pentru alocarea unor fonduri necesare continuarii lucrérilor,
solicita ajutor pentru nivelarea cu pamant a terenului dinspre
strada Domneasca, cere sa se dea salcdmi piramidali din pepiniera
municipald pentru infrumusetarea curtii Palatului Bibliotecii'.
Impreuni cu sotia amiralului Sebastian Eustatiu pune in scend, in
beneficiul societétii, spectacolul cu revista in doud acte ,,La Calendele
grecesti’, scris de avocatul Radu Constantinescu si ziaristul George
Mihailescu-Anonimu, cu un aranjament muyical de amiral Sebastian
Eustatiu. El realizeaza decorurile si costumele. Spectacolul s-a jucat in
zilele de 27 i 28 februarie 1923 pe scena Teatrului Central*. Mantu il va
supraveghea pe Osias Bercovici la realizarea decorurilor si costumelor
pentru revista in 18 tablouri ,Rar ... dar bine’, pe versuri tot de Radu
Cosnstantinescu si George Mihailescu-Anonimu, spectacol sustinut
in 1934 la Teatrul Central, in care va dansa si proaspata absolventa
a Facultatii de Drept si Economie Politicd de la Universitatea din
Grenoble (Franta), viitoarea pictoritd Gigi Aramescu-Anderson.
Multe sedinte ale Comitetului general, repetitii la spectacole, ca si
unele activitati culturale ale Societétii ,V.A. Urechia” s-au desfasurat
in salonul casei parintesti din strada Cuza Voda nr. 34”.

Asa cum aflam din ziarul ,,Actiunea” (nr. 3883, 10 mai 1943),
cu ajutorul profesorului universitar Ovidiu Vlidescu, secretar
general al Presedentiei Consiliului de Ministri, in 1943 se reuseste sd
se obtina de la guvern fonduri pentru terminarea Palatului Bibliotecii
»V.A. Urechia” Ziarul publica in acelasi numdr o telegrama catre
maresalul Ion Antonescu prin care ,,populatia municipiului Galati,
impreund cu Comitetul Societdtii Culturale «V.A. Urechia», salutd
cu addncd recunostintd inalta protectiune si binefdcdtoarea ocrotire
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pe care Maresalul intregii simfiri romdnesti a acordat-o acestui for
de culturd si sensibilitate romdneascd, dandu-i inlesnirea de a-si
ridica asezamantul de addapost al bibliotecii in care generatiile tinere
vor creste in spiritul solidaritdtii nationale, al cultului de patrie si al
profundei marturisiri de admiratie catre Conducdtorul care vegheazi
la gloria si demnitatea natiunii noastre”. Telegrama este semnata de
Dan Sériteanu, D. Gotescu, 1. E. Vasiliu, C. Nazarie, Nicolae Mantu,
Menelas Mantu, Emil Constantinescu, Gr. Manitiu, E. Caraman,
Gh. Petrescu-Dambovita, I. Calavre si N. Velichi. Facem mentiunea
cd Dan Sardteanu indeplinea functia de primar al Galatiului, iar D.
Gotescu pe cea de prefect. Din nr. 3974, 25 august 1943, al ,, Actiunii’,
aflim cd prof. univ. Ovidiu Vladescu, venit la Galati pentru a
participa la solemnitatea sfinirii cimitirului eroilor Regimentului
11 de dorobanti din comuna Oancea, a vizitat si santierul Palatului
Bibliotecii ,,V.A. Urechia”, declarAndu-se multumit de ritmul in care
se desfasurau lucrdrile.

In mai 1946, cand Palatul Cultural, cu aprobarea Ministerului
de Interne (la propunerea Prefecturii), este rechizitionat de garnizoana
sovietica pentru Casa ofiterilor, Nicolae Mantu se ocupa personal de
predarea pe bazd de proces-verbal a clddirii cu dotérile si materialele
existente in inventar la acea data si este imputernicit de Comitetul
executiv pentru a face demersuri pe calea justitiei pentru recapatarea
cladirii, intrucat Palatul Cultural nu putea si-si schimbe destinatia
pentru care a fost creat. Ca vicepresedinte, Mantu se ingrijeste si de
pastrarea arhivei Societdtii pana la 12 ianuarie 1948, cand o preda
primarului Ilie D. Rainici, aceasta ca urmare a unei decizii purtand
nr. 23401/15 martie 1947, semnatd de ministrul justitiei Lucretiu
Patrascanu, de desfiinfare a Comitetului executiv al Societétii
Culturale ,V.A. Urechia”’. Curand, prin Decizia Consiliului de
Ministri nr. 270/29 martie 1949", insisi Societatea Culturala ,V.A.
Urechia” va fi dizolvata, Palatul Cultural este trecut de Ministerul
Artelor si Informatiilor in custodia Primdriei, iar la 5 august 1950 el
este preluat de Biblioteca ,,V.A. Urechia’, institutia pentru care fusese
de fapt construit. Nu insa pentru mult timp, fiindca in 1954 cladirea a
fost datd de autoritdtile locale Teatrului Dramatic, nou infiintat.
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In calitate de membru delegat si vicepresedinte al Societatii
Culturale ,V.A. Urechia’, Mantu a intre{inut relatii si a castigat
prietenia unor personalitdti de prestigiu ale vietii culturale si stiintifice
din tara: Nicolae Iorga, Mihail Sadoveanu, Radu D. Rosetti, Ion
Minulescu, Gala Galaction, Cincinat Pavelescu, Nestor Urechia, Ionel
Teodoreanu, Alexandru Philippide, Jean Bart etc. La tribuna societétii
au conferentiat dr. Gh. Marinescu, dr. I. Cantacuzino, matematicianul
Gh. Titeica, vicepresedinte al Academiei Romaéne, filozoful C.
Réadulescu-Motru, printesa Cantacuzino,Victor Babes, I. Simionescu,
Al Tzigara Samurcas, Dimitrie Gusti s.a. Lui Mihail Sadoveanu,
Mantu ii va ilustra volumul ,Povestiri din rdzboi” si unele schite
care au apdrut in revista ,Carpatii”. Tot in ,Carpatii” sunt publicate
ilustratii ale sale la povestiri semnate de C. Rosetti-Balanescu si de
alti scriitori. De asemenea, el este autorul desenelor din volumul de
nuvele ,Vedenii din moara parasita” de George Scriosteanu (Editura
~Cugetarea - Georgescu Delafrag’, Bucuresti, 1941).

Pictorul este solicitat sa participe si la alte actiuni in folosul
urbei si al galatenilor. La 14 iulie 1928 il insoteste pe ajutorul de primar
G. Dumitrescu intr-o vizita la Bucuresti in atelierul sculptorului
Dimitrie Matduanu (strada Grivitei nr. 22) pentru a se interesa
de stadiul elementelor componente care au lipsit la inaugurarea
Monumentului Ostasului Roman, inchinat eroilor galateni cdzuti in
razboiul de intregire a neamului din 1916-1918, monument ridicat in
1926 din initiativa primarului Stefan H. Stefan in piata .H. Radulescu
(locul in care astazi strada Ana Ipatescu si Dogariei intalnesc strada
Garii). Cei doi constata cd D. Mdtauanu avea realizate ,in argild”
personajul feminin care simboliza ,Romania Mare” si cele doua
basoreliefuri®. Moartea sculptorului in anul urmator, 1929, a facut
insd ca monumentul sd rimina neterminat, redus numai la obelisc si
la statuia eroului necunoscut, asa cum poate fi vizut si astazi.

Timp de mai multi ani pictorul a fost membru in Consiliul
Municipal si membru al Delegatiei Permanente a Consiliului
Municipal. La 30 iunie 1930, cdnd se constituie Consiliul Municipal
si este ales primar Christache D. Theodoru, Nicolae Mantu este
ales in Comisia edilitara, aldturi de consilierii Petru Pavlof, Gh.
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Chicus, Moise Klein, Grigore Popescu, D. N. Dumitriu si Mihalache
Enescu™. In 1931, la 26 ianuarie, este ales si in Comisia permanentd
de infrumusetare a orasului, constituita in baza articolului nr. 56 din
Regulamentul de constructii. Din ea mai faceau parte dr. I Bercovici
si Gh. Forman Sasu’. In timp ce comisia edilitara avea ca sarcini
acordarea avizului ori de cate ori autoritatea municipala avea de
executat edificii sau alte lucréri edilitare din oras, ca si atunci cand
persoane particulare sau alte institufii cereau autorizatii primariei
pentru executdri de constructii, imobile etc., Comisia permanentd de
infrumusetarea a orasului trebuia sa intocmeascad la inceputul fiecarui
an un tabel cu toate imobilele care urmeaza sa fie supuse demolarii,
fie ca sunt ruinate, insalubre sau construite contrar dispozitiilor din
regulamentul de constructii. Ca membru al acestor comisii, Nicolae
Mantu are opinii ferme in privinta unor probleme urbanistice, isi
sustine cu argumente clare propunerile, fapt dovedit de consemnarile
din procesele-verbale ale sedintelor Consiliului Municipal si ale
comisiilor din care facea parte.

In calitatea sa de consilier municipal, in 1933, de pild4, Nicolae
Mantu ficea parte din comisia de receptie a machetei sculptorului
Oscar Spaethe pentru monumentul domnitorului Alexandru Ioan
Cuza, ce urma sa fie ridicat in Parcul Municipal. Din pécate, din
lipsa mijloacelor financiare, macheta, desi a fost aprobata, a ramas
doar la acest stadiu, neputand fi lucratd la o altd scard si in material
definitiv’. De asemenea, artistul intocmeste referate in legitura cu
unele opere de artd oferite spre cumparare primdriei, se pronunta
in legatura cu starea unor constructii din Gala{i, a unor strizi, a
parcurilor si gradinilor publice.

In martie 1936 il intalnim ca membru al unui comitet, alituri
de institutorul Paul Pasa si profesorii Ion Tohaneanu si Al. Stefanescu-
Barsan, care avea ca scop strangerea fondurilor necesare ridicarii
statuii lui Alexandru Ioan Cuza, bani care, prin infiintarea la 14 iulie
1937 a Asociatiei ,Casa Cuza Vod&’, au trecut in administratia acesteia,
fiind folositi pentru rascumpararea vilei domnitorului, in vederea
transformarii ei intr-un muzeu dedicat vietii si activitétii acestuia, fapt

implinit la 24 ianuarie 1939, cAnd s-a inaugurat Muzeul ,,Cuza Voda™*.
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In 1948 cei cativa pictori din Galati incep si se organizeze.
Cotidianul ,,Dezrobirea” publica in nr. 1157 din 14 iulie 1948 un
articol intitulat ,Pictorii din Galati in mijlocul brigadierilor de
pe Santierul National «Reconstructia orasului Galati»”, prin care
informeaza cititorii ca acestia se documenteaza la fata locului, fac
schite, iar lucrdrile realizate vor fi trimise la expozitia ,,Flacara” din
Bucuresti. Este vorba de prima manifestare organizata de U.S.A.S.Z.
(Uniunea Sindicatelor de Artisti, Scriitori si Ziaristi). In acelasi ziar,
nr. 1185/15 august 1948, intalnim articolul lui I. Strungaru, intitulat
»Pe marginea activitatii Sindicatului Mixt (artisti, scriitori, ziaristi) din
localitate”, din care aflam ca pictorii, membri ai sindicatului, pregétesc
o expozitie ce se va deschide in toamna. In nr. 1227/3 octombrie 1948
al ,,Dezrobirii’, profesorul de desen Gheorghe Levcovici semneazd
articolul ,,In asteptarea expozitiei de picturd din orasul nostru”, in
care anunta vernisajul pentru ziua de 24 octombrie, informand si
cam ce vor expune artistii. Despre Nicolae Mantu, care avea atunci
77 de ani, scrie cd ,,se afld in plind activitate si - dacd se poate spune -
renastere”, ca este preocupat de redarea imaginilor vazute pe santierul
de reconstructie a orasului, realizdnd in acest sens doud compozitii in
ulei si alte citeva desene si acuarele. Profesorul Gh. Levcovici solicitd
in articolul mentionat si sprijinul autoritatilor locale ,,pentru fondarea
unui Salon de artd plasticd si a Pinacotecii orasului’.

Intr-adevir in toamna lui 1948 s-a organizat la Galati prima
expozitie colectivd in cadrul céreia, alaturi de Mantu, au expus
Dorothea (Lola) Schmierer-Roth, Nicolae Spirescu (venit in cetatea
dundreand in 1946, la indemnul profesorului sau de la Academia de
Arte Plastice, Camil Ressu), Ion Bérjoveanu, Elena Hanagic, Lelia
Oprisan, Constanta Grigoriu, Gheorghe Levcovici. Expozitiile se
succed si-n 1949, si-n 1950, iar in 1951 se infiinteaza Cenaclul Galati
al Uniunii Artistilor Plastici, avand ca membri definitivi pe Nicolae
Mantu si Gheorghe Levcovici, acesta din urma indeplinind si functia
de presedinte, iar ca membri stagiari pe artistii deja amintiti aici’. In
1956, cand se infiinfeazd Muzeul de Artd din Galati, lui Mantu i se
organizeaza la Palatul Culturii (azi cladirea Universitatii ,Dunarea
de Jos”) o expozitie retrospectiva de catre directorul institutiei
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respective, prof. Mariana Gheorghiu™. Tot ea va semna in ziarul local
wViata noud” (Anul XII, Seria II, nr. 3549, sambata, 21 aprilie 1956)
un amplu articol intitulat ,,Un inaintas al plasticii noastre realiste -
Nicolae Mantu”. Este sarbatorit cu prilejul implinirii varstei de 85
de ani®. Prin decretul nr. 368/1956 al Prezidiului Marii Aduniri
Nationale i se confera Ordinul Muncii, clasa a III-a, iar in 1957, prin
decretul nr. 205 al Prezidiului Marii Adunari Nationale, semnat de
dr. Petru Groza in calitate de presedinte - titlul de Maestru Emerit
al Artei”.

Starea sdnatdtii nu i-a permis artistului sa participe la vernisajul
propriei expozitii, dar textul cuvantului sdu din care noi am mai citat,
prezentat de un vechi si statornic prieten, cunoscut la Miinchen,
caricaturistul Gruia M. Paunescu, salariat in acea perioadd la Fondul
Plastic din Bucuresti, si de la care nepoata lui Mantu, Tecla Corvissianu,
pastra mai multe scrisori, meritd toata atentia. Este exprimat aici nu
numai idealul artistic al unui pictor care si-a pus creatia in slujba
poporului, dar sunt fixate cu o luciditate impresionanta calitétile
esentiale care trebuie s caracterizeze pe creatorul de arta.

»Ca sd fii un bun artist, scrie Mantu, pe langd inzestrare, trebuie
sd-fi insusesti pand la desdvdrsire mestesugul si mdiestria artisticd
si acestea nu se pot dobandi decat prin studii indelungate si printr-o
muncd stdruitoare si continud. Mai trebuie ceva: spiritul de observatie,
ochiul artistului sd fie intr-o permanentd preocupare fatd de tot ce se
petrece in jurul lui, oamenii, viata, munca, peisajul, florile, animalele
si tot ce-l inconjoard. Numai printr-o observatie atentd si adancitd poti
realiza lucrdri de artd legate de viafd si numai astfel forma de exprimare
impdrtdseste emotia artisticd. Mai trebuie incd ceva: Cultura. Cu cdt
un artist are o culturd mai temeinicd, cu atat opera de artd va fi mai
temeinicd, cu atat opera de artd va fi mai valabild si mai durabild in
timp. Si in sfarsit mai trebuie ceva: Cinstea. Sd fii cinstit fatd de tine
insuti, cinstit fatd de semenii tdi, cinstit fatd de muncd si mai ales cinstit
fatd de artd, pentru cd onestitatea artisticd este cel mai prefios bun in
arta?” Sitot el adauga: ,, Artistul nu trebuie sd se supraestimeze niciodatd.
Sd aibad simtul autocritic ascutit si totdeauna sd vrea sd facd mai bine si
sd tind seama de sfaturile ce i se dau. Asa am trdit eu toatd viafa mea



Destine artistice 31

si de aceea astdzi, la 85 de ani, pot privi cu fruntea sus si nu rosesc de
trecutul meu.

Aveti in fata Dvs. putine din lucrdrile mele, le vefi judeca si vefi
fi ingdduitori in a le aprecia. Regret cd nu s-au putut aduna si desenele
bune - cdci au fost o seamd din ele si mai putin bune - pe care le-am
risipit ani de-a rdandul la «Moftul romdn» al marelui Caragiale de a
cdrui prietenie m-am bucurat, la «Belgia Orientului», la «Furnica»,
«Adevarul», «Revista vandtorilor» si atdtea altele. Aceastd expozifie
retrospectivd o consider ca cea mai mare bucurie a vietii mele si este cel
mai pretios dar pe care mi l-ati putut face cu ocazia implinirii a 85 de
ani, pentru care va mulfumesc din toatd inima”.

Tmpécat cd munca nu i-a fost zadarnicg, in dimineata zilei de 8
septembrie 1957 (era intr-o duminica si se sarbatorea Nasterea Maicii
Domnului), Mantu a incetat din viaa in timp ce lucra la un tablou
reprezentand un cal insangerat, in jurul caruia roiau un card de corbi.
A fost inmorméntat marti, 10 septembrie, la Cimitirul , Eternitatea’,
aldturi de parintii si fratii sdi. In Actul de moarte nr. 745/9 septembrie
1957, la cauza decesului, in baza certificatului de verificare a mortii
nr. 44/9.1X.1957, eliberat de Policlinica nr. 1 Galati, functionarul
de la starea civila a consemnat: pneumonie, miocarditd. Tot aici se

mentioneazd ca declarantul decesului a fost Saparis Anghelichi, din
strada Alexandru Ioan Cuza, nr. 14™,

in posteritate, pentru cinstirea memoriei artistului, numele sau
a fost atribuit unei strazi din apropiere de Filesti, Galeriilor de Arta din
strada Domneasca nr. 22 (prin stradania pictorului Mihai Dascalescu),
unui concurs anual de artd plasticd organizat de Centrul Cultural
»Dundrea de Jos”, unei scoli gimnaziale din preajma Stadionului
»Dundrea” (in 2015 a fost desfiintatd din cauza numarului mic de
elevi, iar in localul ei functioneazd Gradinita cu program normal Nr.
59) si unui Spatiu Cultural Deschis din cadrul Facultétii de Inginerie
a Universitdtii ,Dunarea de Jos”, strada Domneascd nr. 111 (inaugurat
la 18 mai 2011). Subsemnatul i-am dedicat o monografie, editata cu
finantare proprie (Corneliu Stoica, Pictorul Nicolae Mantu, Editura
Alma Print, Galati, 2005) si un album de artd finantat de Fundatia
Culturala ,,Nicolae Mantu” (,Nicolae Mantu”, Editura ,,Axis Libri”,
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Galati, 2016). Cam atat s-a facut pentru celebrarea personalitatii
pictorului, graficianului §i omului de cultura Nicolae Mantu. Casele din
strada Alexandru Ion Cuza, ambele declarate monumente istorice si
aflate in Lista monumentelor istorice (elaboratd de Ministerul Culturii
si Patrimoniului National si Institutul National al Patrimoniului din
2010 la pozitiile 104 si 261), au avut un destin cu totul neasteptat,
la care credem cd nu s-a gandit vreodata in timpul vietii acest mare
fiu al Galatiului. Cea de la nr. 46 (cod GL-II-m-B-03006, descrisa
de Crisan V. Museteanu in cartea ,,Lumea copildriei mele” (Editura
Alma, Galati, 2001, p. 140-174), care a apartinut parintilor lui Mantu,
in care pictorul s-a nascut, a trdit si a murit, si in care in perioada
interbelica s-au organizat atatea serate culturale, a fost mostenita si a
rdmas pana in 1999 in posesia nepoatei artistului, Tecla Corvissianu,
singura mostenitoare a fratilor Mantu. Fiind in varstd, bolnava si
neputincioasd, ea a vandut-o unei familii (Florin si Carmen Broasca,
ulterior, schimbandu-si numele, cei doi au devenit Badescu) pentrua o
intretine si a o inmormanta. Decedand la scurt timp dupa intocmirea
actelor (10 aprilie 2001), ,,cumpératorul” a devenit proprietarul de
fapt al ei. A fost reparatd, consolidata, imrejmuitd cu un gard prin
care nu se poate vedea nimic. Arata foarte bine, numai cd nimeni nu
va mai sti cd aici a trait pictorul Mantu. Casa de la nr. 44 (cod GL-
IV-m-B-03146) a apartinut surorii pictorului, Elena Corvissianu (n.
16 februarie 1882 - m. 21 decembrie 1944). I-a fost datd ca zestre de
parinti, in 1909, la casétoria cu Ioan Corvissianu. Valoarea imobilului
la acea datd era de 40.000 lei. Std marturie in acest sens Actul dotal
autentificat de Tribunalul Covurlui, Sectia I, cu nr. 1062 din 27 mai
1909, mentionat si-n actul de casitorie al celor doi (Arhiva Primariei
Galati, Registru stérii civile pentru casatoriti, vol. II (1909, f. 25, nr.
actului 213). Acest imobil, compus din 13 camere, dependinte si un
teren de 1700 m. p. a fost donat de descendentii Elenei Corvissianu,
Tecla si Nicolae Corvissianu, prin contractul de donatie din 15
iulie 1960, Fondului Plastic din R.PR., reprezentat la acea data prin
pictorul Spiru Chintila. Fondul Plastic se obliga sa achite impozitele
si ADAS restante. Din cauzd cd acesta nu a plétit probabil impozitele
fixate de Sectia Financiara a Sfatului Popolar Oras Galati si nici nu au
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autentificat actul, fratii Corvissianu au solicitat Primariei ca imobilul
sa fie trecut in proprietatea statului. Asa se face ca prin sentinfa
Tribunalului Raionului Galati nr. 383 din 24 ianuarie 1963, imobilul a
trecut in proprietatea statului. Aici a functionat un timp Filiala Galati
a Arhivelor Statului si apoi, pana in 1990, Fondul Plastic Galati. La 21
noiembrie 1973, pe peretele casei a fost dezvelitd o placd memoriald in
marmura cireia este gravat urmatorul text: ,, [n aceastd casd s-a ndscut
si a trdit pictorul Nicolae Mantu (1871 - 1957), reprezentant de frunte
al artelor plastice romdnesti”. Ulterior, dupa 1990, au mai fost montate
doud plicute, una cu inscriptia ,,Primédria Municipiului Galati, Casa
Memorial’, iar cealaltd cu inscriptia ,, Monument istoric”. Despre aceasta
casa s-a vehiculat in mai multe randuri ideea ca va fi consolidata,
restauratd si transformatd intr-un muzeu memorial Mantu. Ea a fost
revendicata si castigata in urma unui proces de retrocedare, dimpreund
cu alte imobile ale fratilor Gheorghe si Menelas Mantu, de Carmen
si Florin Béadescu, cei pe care Tecla Corvissianu, prin Testamentul
Universal din 6 martie 1999 (autentificat cu nr. 451/A4 de catre Biroul
Notarial Public Galati, strada Aleea Scolii nr. 2) i-a instituit ca legatari
universali si au devenit mostenitorii averii mobile si imobile aflate in
patrimoniul ei la data decesului. Certificatul de mostenire nr. 54 din
30.04.2001, eliberat de Biroul Notarial Ciucé Liviu Bogdan si Zamfir V.
Toan, aratd cd ei au devenit mostenitorii doar a ,,dreptului de concesiune
asupra unui loc de inhumare situat in Galati, Cimitirul Eternitatea, in
suprafatd de 6 m. p., achitat integral cu chitantele nr. 3669 din 1969 si
22632 din 1992”. Declarati totusi castigatori de instantele judecétoresti
(este clar cé la data decesului Teclei Corvissianu casa nu se afla in
patrimoniul ei), in calitate de proprietari, acestia s-au oferit sa o vanda
Primdriei cu pretul de 400.000 euro. In acest sens, a fost infiintati la
17 mai 2007, din intiativa pictorului Nicolae Spirescu si a primarului
din acea vreme, ing. Dumitru Nicolae, Fundatia Culturald ,Nicolae
Mantu’, al cdrei scop este strangerea fondurilor necesare cumpdrarii
imobilului, repararii lui si transformarii in muzeu memorial. Acum,
cladirea se afld intr-o stare jalnica, este o paragina. Peretii sunt gata
sd se prabuseasca, ne si miram cum de mai stau in picioare cu atatea
crapéturi. Placuta cu inscriptia ca in aceastd casi s-a nascut pictorul
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Nicolae Mantu este falsa. Artistul nu s-a nascut aici, ci in imobilul de
alaturi, de la nr. 46, unde de fapt a trait pana la 8 septembrie 1957,
cand a incetat din viata.

Desigur, ar fi imbucurator daca lui Mantu i s-ar ridica in urbea
natald un monument, iar Muzeul de Artd Vizuald i-ar organiza o
noud retrospectiva, fiindca de la cea din 1970 au trecut 47 de ani si
generatiile tinere au si ele dreptul sd cunoascé opera inaintasilor. Mai
ales ca artistul a fost atat de strans legat de Galati si unul dintre pilonii
de baza ai vietii culturale de aici.

Bogata si variata sub raport tematic, opera lui Nicolae Mantu
afirmd in persoana pictorului un creator viguros, care a slujit timp de
peste 60 de ani arta cu daruire, punandu-si penelul in slujba celor mai
inalte idealuri ale poporului. Un capitol important al acestei opere il
constituie grafica de presd, cultivatd cu consecventd in paginile ziarelor
si revistelor amintite. De altfel, prin desenele si caricaturile lui Mantu si
ale lui Nicolae Vermont de prin 1901 se precizeaza cu pregnantd evoluia
conceptiei in grafica noastrda politica, acesti doi artisti reprezentand
intr-un fel o fazi de trecere de la o perioada la alta. Lucrarile lor contin
idei mai profunde, elaborarea plastici este mai sugestivd, desenul
devine mai viguros, cu contururi mai taioase. Prin lucrérile lui Mantu
si Vermont se face trecerea citre graﬁca lui Iser, Ressu, Tonitza, Sirato,
Ary Murnu, B’ Arg, Zamfiropol-Dall, cand mijloacele folosite nu mai
privesc atit deformarile si exagerdrile formelor, schimbarea raporturilor
intre partile trupului personajelor, cat mai ales preocuparea pentru
surprinderea specificului unor tipologii, patrunderea in psihologia
personajelor, gasirea acelor elemente plastice care sd contureze cat mai
sugestiv cadrul de desfasurare a actiunii.

Din perspectiva timpului care a trecut, grafica publicistica a
lui Mantu are valoarea unui adevarat reportaj ilustrat al perioadei
cuprinse intre ultimul deceniu al secolului al XIX-lea si primii ani
ai celui de-al XX-lea. Prin sutele de desene si caricaturi publicate in
paginile ziarelor si revistelor amintite, Nicolae Mantu isi spune cu
indrazneala si curaj cuvantul cu privire la societatea timpului sdu, la
situatia existenta in tard, ia atitudine impotriva guvernantilor vremii,
face ca tarele societétii sd apara in toata veridicitatea lor.
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Inzestrat cu un extraordinar sim{ al observatiei, in care excela,
Mantu infiereaza in desenele si caricaturile sale pe politicienii vremii,
a lovit in institutiile de oprimare a poporului, s-a ridicat impotriva
sovinismului, a monarhiei, a ridiculizat cu incisivd ironie farsele
electorale, veleitarismul gazetarilor, miciuna, ambitiile nejustificate.
Viciile societatii in care a trdit, falsa democratie, demagogia
patriotardd, cosmopolitismul, coruptia sunt date in vileag fara
crutare. Dar in acelasi timp Mantu a redat in grafica sa si celalalt pol
al societatii, virtutile si telurile celor oprimati, situatia tragica pe care
o traiau veteranii de la 1877, soldatii din armata si taranii lipsiti de
pamant. Personajele din lumea carora artistul isi culege subiectele
fiind diferite, si mijloacele artistice sunt diferite. Intr-un fel sunt atunci
cand in desenele si caricaturile sale stigmatizeaza clasa avuta si altfel
atunci cand isi aratd simpatia pentru osanditii sortii.

Dintre politicienii timpului, unul care revine in foarte multe
dintre desenele sale satirice este Dimitrie A. Sturdza, conu Mitit3,
cum i se spunea celui care a fost succesorul lui Ion Bratianu, din 1899,
la sefia Partidului National Liberal. Daca acesta este cunoscut ca un
om de culturd cu merite deosebite (biblioteca sa numara 60.000 de
volume, unele foarte rare in Europa), find membru al Academiei
Romane din 15 septembrie 1871 la sectia istoricd, intre 1882-1884
indeplinind functia de presedinte al inaltului for stiintific, iar mai
tarziu pe cea de secretar general, in politicd a avut multe nereusite,
persoana sa aflandu-se in centrul hazului revistelor umoristice. Se
spune chiar cd el a fost acela care a introdus obiceiul de a sairuta mana
suveranului, fiind foarte loial regelui Carol I si institutiei monarhice
constitutionale.

De altfel, D. A. Sturdza, in 1891, cand Caragiale a candidat la
premiul ,,Jon Heliade Rddulescu” pentru comediile sale (care nu i s-a
acordat), s-a situat pe aceeasi pozitie cu B. P. Hasdeu. Acesta din urma,
in raportul prezentat in adunarea generald a Academiei Romane, il
acuza pe marele dramaturg de tendinte antinationaliste, afirmand cd el
»scoate din societatea romdneascd numai tipuri imorale”. Reprosandu-i
aceeasi lipsa a unui fundament moral, D.A. Sturdza spunea: , DL
Caragiale sd invete sd respecte natiunea sa, iar nu sd-si batd joc de ea.
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Academia trebuie sd incurajeze tot ce ea poate sd inalfe poporul romdn,
iar nu ce-l prezintd intr-un mod nereal, ceea ce poate contribui la
coruptiunea lui™.

In ,Mitita Sturdza cilcand obosit peste trupurile redusilor si
suprimatilor” (,,Moftul romén”, nr. 2/1901), Nicolae Mantu surprinde
o imagine profund dramaticd. Titlul, destul de semnificativ, este
sustinut de un desen simplu, prin care artistul contureaza chipul
dizgratios al liderului liberal, cu un ochi mai mare si altul mai mic,
infatisat cdlare pe o gloabd de cal, cu sabia in mana stdnga, in contrast
cu siluetele pribusite ale celor ce si-au pierdut rostul. ,Sturdza si
soldatul” evidentiazd mizeria taranilor plecati de la coarnele plugului
in armati. In ,,Incidentul Sturdza - Danieleanu” (,,Moftul roman, nr.
11/1901), domnul decan al baroului Capitalei ii ,,administreazd un
dus rece ministrului de externe’, iar in ,,Spectacol inaintea Europei”
(»Adevarul’, nr. 5014, 16 iulie 1903), acesta este infitisat in postura
unei babe. Imaginea este insotitd de urmatorul text: ,Conu Mititd
si-a dat poalele peste cap in chestia fraudelor de la finante prin ziarele
strdine si Europa std cu gura cdscatd si aplaudd spectacolul”. Alte lucrari
se intituleazd: ,Domnul Sturdza filozofand in mijlocul armoniei
din partidul liberal” (,,Moftul roman”, nr. 30/1901), ,,Un vis oribil”
(»Moftul romén”, nr. 30/1901), ,,Cel mai sigur echilibru pentru un
guvern national-liberal” (,Moftul romén’, nr. 28/1901),), ,Domnul
Ministru de Rézboi plecind la manevrele de toamna” (,Moftul
roman’, nr. 26, 23 septembrie 1901), ,Mare cursa cu obstacol unde
toti se prabusesc” (,Moftul romén’, nr. 10/1901). In aceasti din
urma compozitie obstacolul il constituie ,echilibrul bugetar”, o tema
care de altfel si astdzi este de mare actualitate. Obedienta liberalilor
si comportamentul supus, ,calugdresc” al membrilor marcanti ai
acestui partid fata de liderul lor, cunoscut ca un om cu infatisare
severd, distantd, ambitios in politica si chiar vanitos, fac obiectul
lucririi ,,Ménastirea liberald” (,Moftul roman’, nr. 4/1901), in timp
ce neinfelegerile din sanul partidului de opozitie, conservator, sant
ridiculizate in ,,Balamucul conservator” (,,Moftul roman”. nr. 4/1901)
si ,Sperante conservatoare” (,,Moftul roman”, nr. 5/1901). ,Méandstirea
liberald” este poate si o aluzie la atitudinea exagerat religioasa a lui
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Dimitrie A. Sturza, care-si incepea fiecare dimineata citind regulat cate
un pasaj din Biblia ce stitea zi si noapte langa patul sau. In alte lucriri,
liderul liberal apare in ipostaza de lustragiu (,,Odinioard o méana spala
pe alta; azi, amandoua sterg ghetele”, ,Moftul roman”, nr. 9, 27 mai
1901) sau este ridiculizat ca ministru de razboi (,, Domnul Ministru de
Rézboi plecand la manevrele din toamnd’, ,,Moftul romén”, nr. 26, 23
septembrie 1901).

Facandu-se exponentul sentimentelor antidinastice, Nicolae
Mantu nu a crutat in desenele sale monarhia, in frunte cu regele Carol I.
Acul satiric al artistului 1-a {intuit pe monarh in numeroase caricaturi,
ridiculizdndu-l cu verva si ironie muscétoare. Semnificativéd in acest
sens este lucrarea ,,Tara lui Hiibsch”, apéaruté in ,,Moftul roman” (nr. 10,
3 iunie 1901), al cérui personaj central este regele, infatisat deasupra
unui soclu, avand in partea stangd, ca simbol, dreptatea legata la ochi,
tinand in méana o balanta, iar in dreapta, un personaj monstruos,
sugrumand cu satisfactie o persoana firavd, neputincioasd, lipsita de
orice aparare. Un reporter ii ,,raspliteste” fapta acestuia, in sens ironic,
cu o coroana de lauri, pe panglica céreia este scris ,,Moftul roman”
O femeie, asezata pe treptele de la baza statuii, priveste indignata
la ceea ce se intAmpld. In alt desen satiric, intitulat ,De 10 Mai”
(»Moftul roman”, nr. 1/1902), Mitita Sturdza, calare pe cal, imbracat
in uniformd militard, se adreseazd dispretuitor tdranilor veniti sd-si
exprime nemulfumirea cu prilejul manifestarii organizate in cinstea
monarhului: ,, [n ldturi, sdrdcie, sd treacd paradia!”

O altd compozitie, intitulatd ,,Dupa 40 de ani de domnie ai
regelui Carol I” (,,Adevarul’,1906), este construita pe contrast, fiind
impartitd in doud registre. In planul de sus este infitisat alaiul regal,
unde luxul predomina, in timp ce in planul de jos apare reprezentat
poporul zbatandu-se in cea mai neagra mizerie. Viziunea in care este
infatisatd multimea este dantesca si reflectd intr-un fel influenta care
a exercitat-o asupra lui Mantu expresionismul psihologic al lui Lascér
Vorel inca din primii ani ai sederii sale la Miinchen. De asemenea, in
aceasta lucrare, Mantu renunta la desenul liniar cultivat cu precadere
in prima etapa, in favoarea unei picturalitafi, fapt care sporeste forta
emotionald a lucrarii. Carol I este prezent si-n alte caricaturi, precum:
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»Noul prin{ al Romaniei”, ,Armonie generald’, ,Concurenta intru
dragostea de taran’, ,Initiatorul pécii universale” Aceasta din urma
este o litografie, este semnatd Mat in colful din dreapta, a aparut in
»Belgia Orientului” din 1904 si are ca subtitlu ,,un tablou de actualitate
care n-are nevoie de comentar”.

Atitudinea politic protestatard a lui Mantu se videste si din
lucrdrile in care el criticéd felul cum se ficeau alegerile, felul cum era
incilcatd constitutia. In ,,Zeflemeaua” lui George Ranetti publici in
1902 un desen cu urmatorul continut: ,,Cetateni! Iatd cum va fi cdlcatd
constitutia in zilele de 3 si 5 noiembrie”. Desenul infitiseaza constitutia
ca fiind reprezentata printr-o femeie firavd, peste gatul si corpul careia
trec rotile unei sacale in care se afli un butoi cu vin. Imprejur se vad
alte zeci de butoaie. Sacaua este trasd de un reprezentant al celor care
si-au propus sa céstige alegerile, iar un altul, cocotat pe butoi, cu oala
in ména, agita pe tdrani sa-si dea voturile. Printr-un desen sintetic,
autorul scoate in evidentd unul dintre mijloacele pe care le foloseau
partidele politice pentru a obfine majoritatea voturilor in alegeri, unul
dintre acestea fiind si acela de a-i imbdta pe tirani. Obicei care, din
pécate, este intalnit frecvent si in zilele noastre.

Aglomeratia din trenuri, nesiguranta si conditiile grele in care
se circula pe calea feratd nu scapd ochiului graficianului Mantu. In
»Irenul de placere Bucuresti-Sinaia” (,Moftul roman’, nr. 13/1901),
compozitie inspiratd dupd ,Compartimentul de clasa a III-a” de
Honoré Daumier, artistul infatiseaza interiorul unui compartiment de
clasa a III-a, pe peretele caruia la intrare, sta scris 37 locuri, dar in care
domneste o zapuseald si o inghesuiala de nedescris. Printre personajele
caricaturii se afld si I. L. Caragiale. Mergea probabil sa-si vada sotia si
pe cei doi copii, Luki si Tuschi (Luca si Ecaterina), pe care nu-i placea
sa-i {ind in timpul verii in Bucuresti. Scriitorul este surprins in prim-
plan, in dreapta, intre doud persoane de sex opus, foarte corpolente,
care aproape ci-l sufoca. In maini tine revista ,, Moftul roman”. Intr-o
alta lucrare, intitulata ,,Siguranta pe C.ER” (,,Moftul romén’, nr. 25, 16
septembrie 2001), la intrebarea unui célitor ,Domnule, eu iau bilete,
dar imi garantezi ca nu deraiaza trenul?”, casierul ii rdspunde: ,Ma
parol, d’honneur, domnule, conduce domnul ministru Ionel”.
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Nici lumea presei nu scapa ochiului ager al caricaturistului.
Disperarea reporterului Caracudi pentru cid nu gaseste nici o stire
de senzatie pentru ziar il conduce la luarea deciziei de a-si inscena
propria moarte prin spanzurare. Confratii si simpatizantii alearga si-i
taie funia, ramanind ca el sa relateze in ziarul de a doud zi despre
senzationala-i sinucidere (,O sinucidere senzationald’, ,Moftul
roman’, nr. 18/1901). Un alt reporter, tot gandind la ce o sd scrie,
adoarme visand scene palpitante: deraieri de trenuri, incendii, dueluri,
violuri, birbati spAnzurati, moartea napustindu-se cu coasa asupra sa
(»Frumosul vis dintr-o noapte de vara a unui reporter roman’, ,, Moftul
roman’, nr. 15/1901).

Cum Caragiale 1-a ironizat in dese randuri si nu l-a putut
suporta pe Alexandru Macedonski pentru aroganta sa, pentru
tendintele moderniste manifestate in poezie (el introdusese in ,,Moftul
roman” rubrica ,,Parnasul Roman” in care antologa poezii simboliste,
cu preponderentd din productia acestuia), Nicolae Mantu, in ton
cu directorul revistei, publicd in nr. 37/1893 un portret-caricaturd
intitulat ,,Poetul simbolist improvizdnd pe harfa lui méiastra o oda
macabrd’, infitisand un personaj cu un trup scheletic, incovoiat, cu
un cilindru pe cap, aldturi cu colectia , Literatorul” si cu un clondir.
Alte caricaturi publicate in seria a doua a revistei conduse de Caragiale
vizeazd justitia (,,Iribunalul din Chisindu”, nr. 21), asa-zisa ,,Jume buna”
a Bucurestiului (,Promenadd sentimentald” - nr. 19, ,,La gradind” - nr.
19, ,Dupa dejun” - nr. 22, ,La vitrind” - nr. 23, ,Dupa vacanta” - nr.
24), iubirile cumparate pe bani (,,Revenind din Franzesbad” - nr. 21),
atmosfera penitenciarului (,La Vacaresti” - nr. 31), aspecte ale capitalei
(»Petreceri populare. La dulapul regal”- nr. 3, 15 aprilie 1901; ,La
luminatie toata lumea este mulfumitd” - nr. 7, 13 mai 1901; ,,Cismigiul
- singurul loc de petrecere convenabila pentru bucuresteni” - nr. 12,
17 iunie 1901). Barbatul din aceasta ultima lucrare, care sta singur pe
banca, iar in jurul lui se petrec batai, violuri, dueluri, sinucideri prin
spanzurare, este insusi I. L. Caragiale.

Atacand cele mai diverse straturi ale societatii, Mantu se
apropie din acest punct de vedere de Caragiale, care l-a prefuit si
de a cérui prietenie s-a bucurat. Numai ca unul opera cu mijloacele
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umorului zdrobitor oferit de cuvént, celdlalt cu mijloacele graficii. Ca
si Caragiale, Mantu manifesta simpatie pentru tarani, ia apararea celor
flamanzi, lipsiti de drepturile cele mai elementare. El se apleaca asupra
lor cu compasiune si intelegere. Numeroase lucriri ale artistului pun
in lumind viata grea a tdranilor, sperantele inselate ale poporului de
citre guvernanti. In lucrarea ,,Solicitudine pentru {dranime”, aparuta
in ,,Moftul roman’, nr. 14, 1 iulie 1901, in prim-plan apare un {iran
descult, cu hainele rupte, in fata ciruia sta o femeie cu un copil in
brate si alti doi in dreapta sa, in picioare. La intrebarea femeii ,, Adus-ai
ceva madlai, barbate? ca lesinatii astia de copii nu mai pot de foame..”,
acesta ii raspunde: ,,Ce madlai, bre, muiere! Uite mai bine colea si te
bucura! Uite ce dicoratii mi-a dat alde dom’ Kalindroiu!”

Starea ostasilor din armatd, mizeria in care acestia se zbdteau
este surprinsa in ,Faceti-vd mild si pomand” (,Tamaia”, 1902) si in
desenul ,,In concediu” (,,Moftul roman’, nr. 23, 2 septembrie 1901).
Aceasta din urma prezintd un ostean intr-o uniforma deplorabila.
Venit in permisie, la intrebarea sotiei ,,Aoleu, Mitrica, de ce esti asa
hértanit?”, barbatul raspunde: ,, Asta-i uniforma dupa bugetul cel nou,
Mitrano!”

Tematica militara o abordeazd Mantu si in alte caricaturi,
cum sunt ,Orientul in flacari” (,,Belgia Orientului’, nr. 1, 7 februarie
1903) si ,Uniforma noua a cavaleriei” (,,Jivil-Cazon”, nr. 16, 1906).
Cea dintai este o aluzie la conflictul pe cale a se declansa in Extremul
Orient intre Rusia si Japonia. Un soldat roman, cu caciula intr-o mana
si arma in cealaltd, se adreseaza unui soldatel de plumb a carui figura
se identifica cu chipul lui Dimitrie Sturdza, ministrul de razboi in
perioada 1901 -1904. El ii face cunoscut generalului cd Orienrul este
in flacéri si il intrebd: ,Nu te pui in capul nostru?”. Pe o muzicéd din
Mamzelle Nitouche” acesta ii raspunde: ,,Nu pot, pentru ci ..., pentru
cd ..., pentru ca-s facut din plumb”

»-Recunostinta” manifestatd de catre guvernanti fata de veteranii
Rézboiului de independenta de la 1877/1878 este reliefata in lucrarile
»Fapta si rasplata’, ,Intoarcerea veteranilor la vetre” etc. Pamantul
care-] promiteau detindtorii puterii in timpul cat acestia se aflau in
trangsee pe cAmpul de luptd, s-a transformat dupd intoarcerea lor la
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vetre in bétdi, chinuri si gloante. Dar Nicolae Mantu nu se va mulfumi
numai sd redea viata grea a tdranilor, el este acela care va reflecta in
desenele sale si noile stari care incepeau sa se manifeste in psihologia
acestora. Pe la 1904, lozincile patriotarde sub masca cirora fdranimea
era exploatata fara mild incep sd devind tot mai neconvingatoare.
Téaranimea, situld de promisiunile mai marilor tarii, incepe si vada
din ce in ce mai clar pripastia ce-o desparte de cei bogati si energia
acumulata de veacuri incepe sa freamate. Deocamdatd surd, mocnit,
fard rezonantd. Nicolae Mantu, care in ,,Adevirul”(1904) publicase
»Taranul e mare, tdranul e sfAnt”, in care infatisa fateta falsi in care era
prezentata taranimea, publicd la mai putin timp in ,,Adevarul politic”
lucrarea ,Rascoalele tardnesti, desen in liniile ciruia surprinde
tocmai starea de spirit a fdranimii mocnind de revoltd, de ura si sete de
razbunare, prevestind parca marile dezlantuiri ale furtunosului 1907.

Izbucnirea rascoalelor tardnesti de la 1907 il gaseste pe Nicolae
Mantu la studii la Miinchen. Desi departe de tara, el urmareste in presa
desfisurarea evenimentelor si continud sa trimité la ziarele si revistele
la care publicase pana in 1905, anul plecdrii in capitala Bavariei, lucréri
in penita. Semnificative sunt desenele ,,O lupti la bariera unui oras
intre trupe si rasculati” (,Dimineata’, 1907) si ,,10 Mai, zi de ... veselie.
Adevaratul jubileu” (,Adevarul’, 1907), care subliniazd atmosfera
dramatica a represaliilor sangeroase ale rdscoalelor. Spre deosebire de
lucrdrile sale publicate pand la 1905, aceste desene se caracterizeaza
printr-o linie mai tioasd si valoratd, contururile sunt mai puternice,
reflectind intr-un fel cd intdlnirea artistului cu Lascdr Vorel si unele
penite ale graficii miincheneze, precum desenatorii Bruno Paul,
Thomas Theodor Heine, Olaf Gulbransson, care colaborau la revistele
satirice ,,Simplizissimus” si ,,Jiigend”, nuau rdmas fara ecou in grafica sa.
Mijloacele folosite nu privesc atat deformadrile si exagerarile formelor,
schimbarea raporturilor dintre partile trupului personajelor, cat mai
ales preocuparea pentru surprinderea specificului unor tipologii,
patrunderea in psihologia personajelor, gasirea acelor elemente
plastice care sd contureze cat mai sugestiv cadrul de desfasurare a
actiunii. Chiar si fara legendele sau textele ce le insotesc, ele se sustin
singure.
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Criticul de artd Gheorghe Poenaru, pe care opera lui Mantu l-a
preocupat mai mult, scrie: ,, [ndemdnarea sisiguranta in manuirea liniei,
miscarea agerd si dinamismul personajelor, echilibrul compozitional,
ritmul viu al imaginii, sugerarea expresivd a cadrului actiunii sunt
printre principalele calitati ale graficii si in general a creatiei pictorului
Nicolae Mantu. Asemenea calitati de ordin plastic impresioneazd si
astdzi privitorul, trezindu-i interesul de a revedea opera unui artist plin
de curaj, care, la timpul sdu, atacd frontal, ridiculizeazd cu verva si
spontaneitate, aspru si necrufdtor, in trasdturi simple, vii si expresive, cu
economie de mijloace artistice, arsenalul compus din figurile odioase ale
ciocoimii romdne, din cele ale trepddusilor politici si «mai marii zilei» -
reprezentanti ai oligarhiei autohtone, varfuri ale institutiilor publice de
jaf si opresiune a poporului™",

~Ceea ce caracterizeazd plastic arta lui Nicolae Mantu si dd
desenelor sale o notd de dinamism, noteaza Amelia Pavel, este modul
in care el stie sd exprime miscarea, sd sugereze gesticulatia personajelor.
In cele mai multe dintre caricaturile sale, figurile care alcdtuiesc
compozitiile se miscd violent, au fizionomii accentuat grimasate™.
Umorul lui Mantu nu urmadreste atat sa provoace rasul, cat mai cu
seamad sd acuze, sa faca vizibile racilele societatii.

Amelia Pavel sesizeaza si unele scaderi ale graficii lui Mantu,
inerente dacd ne gandim la ritmul in care trebuia sa lucreze pentru
ziarele si revistele la care a colaborat. ,Uneori, remarca ea, aceste grimase
nu reusesc sd inldture o oarecare monotonie a fizionomiilor; in desenele
lui Mantu ne intdmpind prea des acelasi barbat chel, cu «mustagd 1900».
O astfel de repetare micsoreazd efectul estetic al caricaturii™.

Cu tot ce are ea mai pretios, grafica social-politica a lui Mantu
este o oglinda a societatii romanesti de la sfarsitul secolului al XIX-
lea si inceputul celui de-al XX-lea. Activitatea pictorului ca desenator
satiric si social la publicatiile la care ne-am referit a avut o influenta
benefica asupra evolutiei graficii noastre politice, imbratisata, asa cum
am ardtat, de atatia alti mari artisti: Iosif Iser, Camil Ressu, Nicolae
Tonitza, Ion Barbulescu B'Arg.

Desenele in penitd publicate de Mantu in ziarul ,,Romania” in
timpul primului rdzboi mondial, ne dezvaluie o altd dimensiune a
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graficii artistului, aceea prin care el cauta sa surprindd, cu mijloacele
pe care le are la dispozitie, secvente din luptele purtate de ostasii
romani pentru reintregirea neamului, atmosfera dramaticd a teatrului
de operatii, eroismul si jertfa bravilor nostri osteni. Urmarind aceste
desene in paginile ingilbenite de vreme ale colectiei ziarului, un lucru
iese cu pregnantd in evidentd. Mantu preferd scenele ample, desfasurate
pe intinderi spatiale vaste, si isi organizeaza in asa fel compozitiile,
incat imaginea de ansamblu se impune prin forfa ei narativa. Mantu
manuieste linia cu o deplina siguranta, insistd pe detalii, hasurile,
petele il ajuta sa inscrie in pagina chipuri si fapte de arme revelatoare.
Notatiile sale sunt realiste, energice, reflectand realitatea razboiului,
iuresul batiliilor. In lucrarile sale apar convoaie de ostasi, atacuri
la baionetd, asalturi asupra transeelor dusmanului, ocuparea unor
pozitii ale inamicului, ruperea frontului adversarului de catre trupele
romanesti, actiuni contraofensive etc. Desenele sale se intituleaza: ,,La
atacul transeelor dusmane” (,,Roménia’, nr. 10, 12 februarie 1917),
~Lupte intre patrule si cavalerie” (nr. 15, 17 februarie), ,Luarea cu asalt
a unei pozitiuni inamice” (nr. 20, 22 februarie), ,,O sarja de cavalerie”
(nr. 34, 8 martie), ,,La asalt” (nr. 40, 14 martie), ,Luarea cu asalt a unui
sat” (nr. 45, 19 martie), ,In lupta corp la corp” (nr. 47, 21 martie), ,Cu
patul pustii” (nr. 52, 27 martie), ,Izgonirea austriecilor de la pod” (nr.
76, 20 aprilie), ,Regimentul de vanatori trece Oltul, calduzit de Areti
Oana, in memorabilele lupte din Transilvania” (nr. 77, 21 aprilie),
»Luarea unor transee inamice printr-un atac la baionete” (nr. 127, 11
iunie), ,,Artileria de cAmp ocupd noi pozitii (nr. 128, 12 iunie) etc.
Chiar si numai din parcurgerea titlurilor acestor lucrdri observam ca
Mantu se opreste in intreprinderea sa indeosebi asupra unor scene de
masa, a punerii in evidentd a actiunilor colective. Osteni si cai sunt
surprinsi in inclestari date pe viata si pe moarte. Miscarea, psihologia
personajelor sunt elemente pe care insista cel mai mult. Compozitiile
sale sunt executate cu dezinvolturd, echilibrate, concepute cu stiinta
organizdrii arhitecturale, raspunzand in acelasi timp cerintelor
reproducerii lor tipografice.

DarNicolae Mantu se opreste siasupra unor figuriindividualizate
in lucrdri precum: ,Cézand in fruntea companiei sale, comandantul



44 Corneliu Stoica

mai are puterea sa strige: «Inainte béieti!»” (nr. 19, 21 februarie),
»Soldat german fugar ajuns din spate” (nr. 26, 28 februarie), ,,Ofifer
ranit ridicat de pe cAmpul de luptd” (nr. 27, 1 martie) sau ,,Pana la
capdt, la victorie!”, desene in care tragismul personajelor este accentuat
si de o atmosfera ostild, apasitoare.

In ziarul in care Mantu publica ,,La asaltul transeelor dusmane”,
Octavian Goga insera in aceeasi pagina o poezie mai putin cunoscuta,
in care dadea glas durerii in fata jafurilor la care fusese supusi tara,
a greutatilor si privatiunilor prin care trecea poporul roman in iarna
anului 1916/1917. Poezia se intituleazd ,Ciorile”: ,,Se vdd pe campul
de zdpadd/ C-un croncdnit asurzitor,/ Urdte ciori, popor de pradd, /
Se viad cum negre trec in zbor ...// Se vad rotind din vreme-n vreme,/
Peste biserici vin tipdnd,/ Si parc-o ploaie de blesteme,/ Mi-aratd ciocul
lor flimand.// Batalioane se strecoard/ Din cardul lung, infometat;/ In
drum pe orisiunde zboard/ Miroase-a moarte si-a pdcat.// In fata lor
inchid fereastra,/ Simt urd-n suflet si fiori, /Cdci mi se par in iarna asta/
Mai multe ca de alteori ...// Si-mi zic: Sunt oare ciori in lege/ Ce-mi
strigd noptile-n auz,/ Ori suflete de nemfi pribege/ Din gropile de la
Oituz ..” (,Romania”, nr. 10, 12 februarie 1917, p. 1).

Experienta acumulata de Nicolae Mantu ca reporter de razboi,
dragostea sa pentru cai, pe care-i vedem aproape in toate compozitiile
cu scene batailiste, il vor ajuta in realizarea lucrdrilor expuse in cadrul
Expozitiei artistilor mobilizati in Marele Cartier General al Armatei
sau, ulterior, a altor tablouri inspirate din razboiul pentru reintregirea
neamului, in care incearca si reconstituie ac;iunile eroice la care fusese
martor.

Desenele publicate de-a lungul anilor in revistele ,Carpatii’,
»Revista stiintelor veterinare” si ,,Revista vanatorilor” se inscriu, prin
tematica lor, in profilul specific al acestor publicatii. In cele mai multe
cazuri ele ilustreaza copertile publicatiilor respective, dar si unele
povestiri apdrute in paginile lor. Ele reprezinta scene cinegetice, caini
de vanatoare surprinsi singuri sau insotindu-i pe stdpénii lor, pasari,
lupi, cai cu ciélareti, care cu boi, péstori, turme de oi etc. Din colectia
revistei ,,Carpatii”(vdndtoare, pescuit, chinologie), citim cateva titluri
de lucrari: ,Martie” (nr. 3/1933), ,,Criciun vanatoresc” (nr. 12/1933),
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»Spre casd’ (nr. 1/1937), ,Vanator de sitari” (nr. 3/1938), ,,Pasdrile ne
sunt prieteni” (nr. 7/1938), ,Copoi adulmecand o potéarniche” (nr.
8/1938), ,,Ucenici la vanitoare” (nr. 10/1938), ,,Copoi urmarind un
iepure” (nr. 5/1939), ,Vanitoare cu copoi” (nr. 11/1939), ,,Colindétori”
(nr. 12/1939), ,Vin din tara mea” (nr. 3/1943), ,,Lup ranit” (nr. 11-
12/1943. Retinem si cateva titluri din ,Revista vanatorilor”™: ,,Mistre{
atacat de lupi” (nr. 1/1943), ,,Pasari in balta” (nr. 4/1943), ,Vanatorul si
ucenicul sau” (nr. 10/1943), ,,Potarniche in lan” (nr. 7-8/1945), ,,Caini
de vanatoare” (nr. 8/1948).

Dincolo de motivele asupra cédrora se opreste artistul,
impresioneaza in aceste desene peisajul de o deosebita frumusete al
patriei noastre, fie ci este el din zone montane, colinare sau acvatice.
Mantu se bucura in fata spectacolului mirific al naturii si cu calitétile
sale de bun observator si desenator rapid si precis isi exteriorizeaza
trairile in lucrdri care, iata, si peste ani, privite in paginile revistelor
amintite, continud si stirneascd interesul si si emotioneze. Nu
intamplator, un cunoscut al sau, avocatul Gheorghe Stoenescu, care
l-a insotit pe artist de multe ori la vAnatoare, spunea ca pentru pictor
aceasta indeletnicire a fost mai mult un pretext, fiindcd ceea ce-l
fascina mai mult era ,,graiul culorilor din naturd”.

Pictura lui Nicolae Mantu cuprinde in repertoriul sau
compozifii, portrete, scene de vAnitoare, naturi statice, interioare,
flori. Pictorul este un maestru desavarsit al compozitiei. Fie cd sunt
inspirate din viata oamenilor, fie din lumea celor care nu cuvants,
picturile lui Mantu sunt magistral asezate in pagind, fiecare miscare,
fiecare gest sunt bine studiate. Arhitectura lucrérilor este armonioasa,
bazatd pe un desen riguros, caruia artistul ii subordoneaza nemijlocit
culoarea.

In randul compozitiilor sale, pAnza de mari dimensiuni ,,Sarja
de la Prunaru” (2,500 x 1,650 m.) se detaseaza prin monumentalitatea
imaginii, prin naratiunea de larga desfasurare epicd ce o confine.
Inspirat din primul razboi mondial, subiectul tabloului infatiseaza
un moment eroic de mare tensiune dramatica. Este vorba de atacul
prin surprindere inifiat intr-una din zilele lui noiembrie 1916 de
Regimentul 2 Rosiori, comandat de colonelul Gheorghe Naumescu,
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in satul Prunaru, comuna Bujoreni, judetul Teleorman, impotriva
cotropitorilor germani. Numai cu sabia si lancea, bravii osteni ai
acestui regiment au infruntat un dusman mult superior, deschizand
calea unei divizii de infanterie a armatei roméne, amenintate cu
incercuirea, si oprind inaintarea trupelor inamice, comandate de
generalul von Mackensen, spre capitala tarii.

Stralucita fapta de vitejie a celor 363 de ostasi si ofiteri ai
Regimentului 2 Rosiori, adeviratd pagina de epopee a eroismului
poporului romén, nu putea raimane fard ecou in creatia unu artist care
a participat direct la luptele primului rdzboi mondial. Nicolae Mantu,
care cunostea atit de bine anatomia si psihologia animalelor si avea
predilectie pentru cai, se dezvéluie in acest tablou in toata plenitudinea
talentului sau.

Modalitatea aleasa de artist pentru infatisarea subiectului este
aceea a dispunerii cavaleristilor romani din prima linie pe diagonala.
Pozitia aplecatd spre inainte a ostasilor, cu sabia ridicatd in mana
dreapta, avantul cailor (in ochii acestora se citeste chiar o anumitd
disperare, ceea ce este foarte surprinzdtor si greu de redat cu mijloace
plastice, mai ales cand este vorba de animale) evoca un atac desfasurat
pe viata si pe moarte. Inamicul, aflat in retragere, si iesit din cadrele
tabloului, nu este reprezentat decat prin cativa ostasi prabusiti, care pur
si simplu sunt célcati in picioare de cai, prin céstile care se vad cazute
pe campul de batilie. Iuresul néavalnic al luptei, atmosfera de suprema
incordare sunt redate de pictor cu autenticitate si forta artistica. Este
atita miscare in acest tablou, atata dinamism, incét, fara sa vrei iti vin
in minte versurile din ,,Scrisoarea III” prin care Eminescu infatiseaza
apriga confruntare de la Rovine. Caii, ostenii au infatisari aproape
sculpturale. Cerul este plumburiu, intunecat la orizont. De altfel,
intreaga compozitie este realizatd in griuri terne si verzuri inchise. La
acest tablou pictorul a lucrat foarte multi ani, subiectul lui a fost reluat
in numeroase variante pana a ajuns la forma definitiva din panza
ce se afld astazi in patrimoniul Muzeului de Arta din lasi. ,Privind
panza istoricd de mari dimensiuni «Sarja de la Prunaru», scrie criticul
de artd Gheorghe Poenaru, gdsesti atdt stiinfa compunerii unitare a
ansamblului cdt si mdiestria reddrii acestei imagini monumentale, cu
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o mulfime de personaje prinse intr-o actiune de supremd incordare, ce
se desfdsoard navalnic, sub un cer plumburiu ce vine sd intensifice si
mai puternic conflictul dramatic, dezldntuit intre cei ce-si disputd soarta
prin graiul armelor™. Lucrarea are toate calitatile picturii considerata
ca facand parte din aga-numitul ,,gen batalier”: viziune dinamica si un
simt profund al dramaticului. In colectia pictorului Nicolae Spirescu
am vazut si citeva schite in penita ale acestui tablou, diferite ca mod
de dispunere a ostasilor i cailor.

Alte compozitii cu teme de razboi au fost pictate de Mantu
intre 1917-1918 la Iasi, in timpul cét a fost mobilizat in Marele Cartier
General. Lucrarile ,La Marasesti” si ,,Spionul” nu s-au péstrat, probabil
cé ele au ars o data cu alte picturi in timpul incendiului de la Muzeul
Militar Central din Bucuresti. In cronica din ziarul ,,Roméania” (nr.
328, duminica 28 ianuarie 1918, P. C. (Petrescu Constantin ?) noteaza:
wIn cele patru sdli ale expozitiei sunt mai bine de 70 tablouri, sculpturi,
schite, desemnuri etc. Cele mai bune lucrdri sunt in sdlile de jos. In sala
din stdanga, pictorul Mantu expune un frumos tablou, infdtisand un
moment de la Mdrdsesti. Desen, miscare, colorit sobru. Foarte reusitd
e panza «Spionul»,. Sunt notatii sumare, dar semnificative pentru
a intelege ca lucrdrile prezentate de Mantu la expozitia artistilor
mobilizati in Marele Cartier General erau de calitate, dovada si sala in
care au fost expuse de organizatori.

Zguduitoare prin tensiunea momentului asternut pe panza,
compozitiile ,,Din ordin” si ,Dupa rascoald” sunt inspirate din tragicele
evenimente de la 1907. Dacd in ,,Din ordin” artistul se opreste la
represaliile sangeroase ale rascoalelor, in ,,Dupd rascoald” surprinde un
alt moment, acela al recunoasterii victimelor de céitre supravietuitori
si ridicarea lor de pe campul pustiit de gloante. Panza ,,Din ordin”
infatiseazd o dubld drama omeneasca: prima este aceea a represaliilor
si este sugeratd de cadavrele raspandite in jur, iar a doua este aceea a
remuscdrilor care-i cuprind pe jandarmi oameni simpli si ei, gandind
la fapta ce au sdvarsit-o, aceasta rezultdnd din intreaga lor atitudine.
Mersul anevoios al cailor, capetele plecate ale jandarmilor sunt semne
care nu exprima decat regretul acestora, durerea si rusinea omului care
nu a facut altceva decét sd indeplineasca un ordin al superiorilor.
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Coloristica este rece, alcatuitd din tonuri de griuri, violet,
verde, albastru inchis. Ea este in acord cu tragismul evenimentului
imortalizat pe panza, cu atmosfera intunecatd, apasatoare, accentuata
si de fumul care incd se mai ridicid la orizont din satele incendiate,
sugerand dezastrul si proportiile unei drame nationale, cand au cazut
victime 11.000 de tarani.

Referindu-se la acest tablou, prezentat pentru prima datd in
Expozitia interregionald de pictura, sculptura si grafica de la Iasi (
1955 ), criticul Maxim Cosma scria in cronica plastica publicata in nr.
5(487) al revistei ,,Contemporanul”: ,, Momentul ales de pictor si pus
pe panza este deosebit de profund gandit, el prilejuieste in modul cel
mai evident intrevederea unei narafiuni anterioare sau in perspectiva.
Pictorul a ales finalul unei actiuni si imaginea este zguduitoare: intr-o
margine de sat, un pdlc de jandarmi cdldri pdrdseste locul unde si-au
infdptuit opera de potolire; pretutindeni cadavre - urme ale actiunii
lor bestiale. Orizontul este cufundat in pdcla fumului incendiilor. Auzi
parcd zgomotul sundtor al copitelor ce se lovesc de pamantul tare si sterp
in linistea de mormant si spaimd. Coloritul evocator, albastru-violet,
realizeazd atmosfera dramaticd i tensiunea momentului”.

In cronica sa la aceeasi expozitie (,,Arta plasticd’, nr. 2, 1956),
Carmen Rachiteanu, apreciind lucrarea lui Mantu, o comenteazd
astfel: ,,Batranul pictor si desenator N. Mantu a adus in expozitie una
dintre cele mai importante compozitii infafisand un episod din 1907.
Imaginea zguduitoare a sdngeroaselor represiuni exercitate asupra
faranimii rdasculate nu este pentru N. Mantu numai un fapt istoric. Acest
artist a trdit acele vremuri si a fost unul dintre aceia care a exprimat in
grafica sa revolta, atitudinea fermd de demascare a ororilor regimului.
In ziarele si revistele timpului, Mantu, aldturi de Fr. Sirato si Tonitza, a
militat deschis, a acuzat cu indrdzneald pe organizatorii sangeroaselor
represalii. Dupd multd vreme, batranul pictor octogenar N. Mantu isi
pune intreaga sa forfd de creatie in evocarea atdt de puternic dramaticd
a acelor zile si vremuri intunecate. El face aceasta intr-o imagine artisticd
valoroasd, fdrd nimic ostentativ, intr-un mod grav si refinut, strabdtut
de o adancd emotie. Compozitia tabloului, clard, simpld si laconicd,
infatiseazda un grup de jandarmi cdldri vdzuti din spate ce trec, cu
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capetele plecate, cu sufletul parcd incdrcat de mustrdri, printre cadavrele
semdnate pe camp. Gama coloristicd de o mare expresivitate subliniazd
cu efect ideea gravd, intens dramatica a tabloului. Creatia lui Mantu, pe
langd valoarea sa in sine, constituie un exemplu pentru artistii nostri de
diferite generatii, un indemn viu cdtre o creatie puternicd, pdtrunsd de
adevirul vietii”.

Cealaltd lucrare, ,Dupa rascoald’, este pictata cu aceeasi putere
de evocare, reusind ca dincolo de emotiile declansate, sa transmita
privitorului toatd ura si revolta ce se cuibérisera in adancul fiintei
rasculatilor. Taranul care priveste spre cel cazut cu fata spre cer este
impietrit in durerea lui. Femeia de aldturi strdnge in palmele ei mana
mortului. Caii costelivi, inhamati la caruti, asteapta sa-1 transporte pe
taranul ucis. Coloritul este la fel de sobru si de retinut. ,,E o gravitate si
o tristete obsedantd ca de requiem in acest tablou, inrudit in sentiment
cu o compozitie similard de Victor Mihdilescu-Craiu ,,, noteaza pictorul
si criticul de arti iesean Alexandru Gh. Popovici (Leandru Popovici)®.

»Arestatii’, ,Rascoala taranilor de la 19077, ,Incendierea
unui conac” sunt alte trei lucrari ale caror subiecte sunt axate tot pe
desfasurarea rascoalei de la 1907. Realizate cu prilejul comemordrii a
50 de ani de la marea tragedie a tdranilor roméni, ele pun in lumina
siguranta si expresivitatea cu care Mantu stia sa redea omul in actiune,
capacitatea sa de a surprinde miscarile mari de mase. Aceleasi calitati
ni le dezvaluie si compozitia ,Greva de la 13 iunie 1916 de la Galati”,
tablou ce evocd un moment important de istorie locala, acela al
protestului muncitorimii galdtene impotriva somajului si foametei,
eveniment cAnd au fost asasinati zece muncitori, in frunte cu vatmanul
Spiridon Vranceanu.

O serie de alte compozitii ale lui Mantu au ca temd munca, fie
privita izolat, fie in mari colective, asa cum apare, de pilda, exprimata
in tablourile sale in care surprinde scene din activitatea locuitorilor
Galati pentru refacerea urbei atat de distruse in timpul celui de-al doilea
razboi mondial. Din aceasta serie am aminti in primul rand ,,Fierarul’,
lucrare in care lumina este lasata sa patrunda cu parcimonie in cadrul
tabloului, iar atmosfera este austerd, intunecatd, ,Reconstructie’,
»Dupa subotnic” (tabloul mai este cunoscut si sub denumirea ,La
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munca voluntard”), ,,Sosesc tractoarele” si ,,Scend de reconstructie”
Daci in primul tablou pictorul urmareste de aproape figura umang,
individualizand-o, punand in evidentd robustetea personajelor, munca
extenuantd prin care da forme metalului incandescent, in celelalte
omul este privit in relatiile cu semenii si uneltele. Accentul artistului
cade nu pe surprinderea tipologiei personajelor, cat mai cu seama
pe conturarea unui portret colectiv al celor imortalizati pe carton,
ale cdror atribute sunt, fard indoiald, harnicia, entuziasmul, dorinta
de a reface ceea ce armata hitlerista in retragere a distrus in cel de-al
doilea razboi mondial. Locurile de pe care sunt inldturate ruinele din
centul orasului, sunt tocmai cele unde si-a avut si pictorul atelierul
de creatie, atelier care, asa cum am amintit, i-a fost distrus in timpul
bombardamentelor si o data cu el si o multime de lucrari. Dincolo de
valoarea esteticd, aceste compozitii ale lui Mantu au in mod firesc o
indiscutabild valoare documentard, fiind marturii elocvente ale unor
vremuri de patriotic avint, cdnd cetdtenii Galatiului, cu mic cu mare,
au pornit munca de reconstructie, stapaniti de gandul de a ridica din
cenusa, aidoma legendarei Phoenix, orasul care a avut atata de suferit
in timpul celei de a doua conflagratii mondiale.

»Interior’, ulei pe carton (0,590 x 0,720) din colectia Muzeului de
Artd Vizuald din Galati, datat 1932, ne introduce in atmosfera intima
a atelierului sdu de creatie. Este un spatiu modest, dominat in fundal
de doud paturi asezate pe colt. Pe unul dintre ele, cel frontal, se gasesc
doua perne si o pélarie de damd. De marginea patului se sprijind o
umbreld inchisd. Sevaletul vazut din spate, un scaun pe care este asezat
un drapaj verde, un lampadar, o mica biblioteca in rafturile cdreia se vad
carti si vase din lut, un covor ce acoperd partial dusumeaua si alte doud
covoare de perete completeaza recuzita atelierului. Motivele geometrice
ale covoarelor si asternutului ii dau posibilitatea pictorului si foloseasca
0 gama cromatica ce creeazd o atmosfera mai vioaie, caldd, un mediu
propice creatiei. Desi in cadrul spatiului plastic nu existd nici un
personaj, prezenta omului este simtita din plin. Este vorba de vizita unei
femei pe care artistul a condus-o probabil intr-o altd incidpere pentru a-i
arata ceva. Este un tablou lucrat cu stiintd compozitionala, echilibrat,
impastat cu o materie picturala ce-si pastreaza si astdzi calitatile.
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Tablourile cu temd predominant animalierd fac vizibile
calitatile artistului de a reda cu mijloace plastice frumusetea
animalelor. ,Turma de porci” (cunoscut si sub denumirea ,,Porci in
padure”), ,Vitei spre pasune’, ,,Cai la addpat”, ,,Cu viteii’, JIntoarcerea
de la camp”, ,Cérutd cu boi” sunt lucrari in care Mantu este
preocupat de pictura de plein-air. Prin motivele aduse pe panza,
unele dintre ele amintesc de opera lui Nicolae Grigorescu. Pasta este
agezata in pete mai mari de culoare, tusele sunt largi. Sub actiunea
luminii, care ocupa cea mai mare parte a tablourilor, contururile
se descompun. Surprinse in peisaj, artistul urmareste in unele atat
redarea pitorescului naturii, a acelei atmosfere poetice a privelistilor
pictate, cat si frumusetea animalelor. In altele, accentul cade mai
mult pe acestea, natura participdnd doar in plan secundar la viata
lor. ,\Vitei spre pasune” este un peisaj cu o larga perspectiva, natura
este in plenitudinea fortelor sale, coroanele arborilor aproape ci
se impreuneaza, lasind pe mici portiuni s se zdreascd cerul de un
albastru deschis. O taranca, acoperita pe cap cu o basma rosie, isi
mana viteii spre locul de pasunat.

»Cai la adapat’, ulei pe panzd (colectia inginerului Sorin
Rodeanu, Galati), este o adevarata proiectie monumentald pe fundalul
unei cadmpii. Firul apei si vegetatia se pierd spre fundalul tabloului.
Cei doi cai, unul alb si altul roib, parcd se mangaie unul pe celélalt.
Ei alcatuiesc o pereche bine construitd, armonios proportionata, care
atrage atentia privitorului mai mult decat peisajul estival. Motivul
calului revine ca un lait-motiv si-n panzele ,Cai’, ,Cai cu caldreti’,
»Soldat calare”, tablouri in care acest frumos animal apare fie pentru
eleganta mersului sdu, fie pentru remarcabilele calitafi anatomice
ale corpului. in lucrarea »Postas in saretd’, executatd special pentru
Oficiul Judetean de Postd Galati, in patrimoniul caruia se afld si astézi,
il intalnim si ca animal de tractiune, inhamat, stribitind un drum de
tard pe o vreme cind in naturd este o adancd pace. Calul apare si-n
»Intoarcerea de la cAmp”, mergand alituri de un car cu boi, purtind in
sa un faran tanar.

Dar dacd alti pictori, cu aceeasi preferinta pentru cai, i
surprind pe acestia in plin avant, cu trupuri incordate, in goane
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aproape solare, caii lui Mantu, ce populeazd compozitii de sine
statatoare, transmit un sentiment de liniste. Mantu prefera repaosul
sau miscarea lentd, inceatd. Doar in scenele de razboi calul este
infatisat dezlantuit, participand la eveniment cu aceeasi intensitate
ca si omul.

Acelasi sentiment de adanci liniste il transmite si pAnza intitulata
,Ora odihnei”. Tabloul infatiseaza o gospodarie tardneascd, scaldata
de soarele torid al unei amieze de vard. O casd modestd, continuata
de un sopron, aldturi de care, in partea dreapta, se afla o hulubdrie.
Nici un semn al prezentei vreunei fiinfe umane. Doar in curte, pe
pamant, se odihnesc cteva rate toropite de cildura. Vazduhul pare si
el incins. Se simte fierbinteala razelor soarelui in rosul acoperisului, in
acea moleseald care a cuprins totul. Folosirea unor mari pete de alb,
articulate cu verde, rosu si Terra di Siena arsd, contribuie la crearea
atmosferei de arsitd a amiezii de vara, cand in naturd nici o vietate
nu mai misca. Albastrul-alburiu al cerului abia se zareste pe deasupra
acoperisului casei.

Admirabile prin calitatile de culoare si desen, ca si prin felul
in care Mantu se ridicd dincolo de redarea numai a frumuseii fizice
a animalelor si pasdrilor sunt si panzele reprezentind ciini si sitari
(»RoK’, ,Havana’, ,Cételul alb’, ,Capete de caini’, ,Flox’, ,Sitari’).
In unele pasta este intinsd in manierd academicd, uniformizat, in
altele insa pensulatiile se inmulfesc iar imaginea obfinuta devine mai
vioaie. Cainele de vandtoare din tabloul aflat in posesia lui Corneliu
Stoenescu, mostenit de la unchiul sau, avocatul Gheorghe Stoenescu
(»Rok - caine de vanatoare”), este o piesa demna sa figureze in orice
mare muzeu de artd. O tusd de albastru asezata in crestetului capului
cainelui are o stralucire de smalf.

Portretul 1-a preocupat in mai micd masura pe Mantu. Cu toate
cd nu cunoastem decét putine portrete, acestea dezvéluie capacitatea
artistului de a surprinde trasiturile caracteristice ale personajelor,
starile liuntrice ale acestora. Intre ele, un loc aparte il ocupi
»Autoportretul” din 1914, executat impotriva a doud surse de lumina
laterale si cu umbra cdzind frontal pe mijlocul figurii. Tusele energice
au darul sd transmitd privitorului robustetea si vitalitatea artistului,
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demnitatea, dragostea de viata. in »Jigancd’, vigurozitatea femeii
portretizate este sugeratd indeosebi de folosirea rosului pentru camasa
ce-0 acoperd, culoare ce dd chipului un aer de sandatate si o asprime
aproape barbateasca. in lucririle ,,Citind” si ,,Amintire’, in starea de
cufundare a personajelor in lumea lecturii sau a gandurilor, admirdm
pe langa patrunderea psihologica, siguranta si larghetea constructiei.
in ,,Citind”, lumina, ce péatrunde prin singura fereastra a camerei, se
proiecteaza ca o patd albd pe obrazul drept si pieptul personajului, pe
filele cértii sprijinite pe genunchi. Femeia este acaparatd si incantatd
de lecturd, chipul ii este senin, ochii mintii descopera in pagini
adeviruri ce-i dau un aer de inaltare sufleteasci. In ,, Amintire”, femeia
isi sprijina barbia cu ména stanga. Are ochii mari, sprancene frumos
arcuite, priveste mai mult in interiorul sdu.

Referitor lamodul de concepere a portretelor, Mantu le compune
in spiritul picturii flamando-olandeze, figura umana raséarind ca o
efigie luminoasa de pe un fundal intunecat.

Scenele de vanatoare fac vizibile calitatile lui Mantu de bun
desenator, precizia cu care surprinde miscarea animalelor sau
pasarilor. Nimic distonant in aceste lucréri, fiecare gest este bine
gandit, bine studiat. Concentrarea cu care vandtorul isi urmareste
prada (,La pandd’, ,Véanatoare de capre”), goana cainilor de
vAnitoare, toate contribuie la crearea unor ansambluri armonioase,
magistral asezate in pagina. In naturile moarte si in naturile statice
cu vénat, pictorul este preocupat de redarea consistentei materiale
a obiectelor. Culorii i este asigurata o solida osaturd prin desen.
Pensulatia este cdnd neteda, cand in tuse scurte, energice (,Cos cu
fructe”, ,Natura statica cu raci’, ,,Natura statica cu fructe”, ,,Naturd
statica cu gutui’, ,Vanat”).

In decursul celor peste 60 de ani de activitate, Nicolae Mantu a
pictat si numeroase tablouri reprezentand flori. A iubit ca nimeni altul
florile simple, modeste. Ele erau mai apropiate sufletului sau. Asa se si
explicéd poate de ce petuniile cu nuantele lor pastelate, cArciumaresele,
panselutele, maciesii, lumandrelele, albastrelele, crizantemele,
garoafele, florile de camp populeaza péanzele sale pe aceastd tema.
A iubit, de asemenea, foarte mult trandafirii, pentru care a avut un
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adevdrat cult. Pictorita Alexandra Dragutescu, stabilita in Canada
la Motreal (Quebec), fiica regretatei acuareliste Elena Hanagic, in
copilarie a locuit cu familia in casa pictorului Nicolae Mantu din
strada Cuza Voda Nr. 46 si amintindu-si de anii aceea fragezi imi
scria intr-o corespondentd electronicd de datd recentd ,cd in acea
curte, trandafirii aveau un scop bine definit si nimeni nu avea voie sd-i
atingd. Erau trandafiri de un rosu sangeriu, cei de un rosu mai cald si
cei galbeni, plus cei roz, agdfdtori, care flancau treptele terasei. An de an
sosea un gradinar, special angajat, care altoia si ingrijea acei trandafiri
ce urmau sd isi ia locul in tablourileartistului”.

In tablourile lui Mantu cu tema florala, pasta este luminoasa,
vibrantd, redand cu ingeniozitate fragezimea carnalda a florilor,
prospetimea si gingdsia corolelor. Lumina rezultd din insdsi materia
picturala. Prin bogatia cromaticd, prin stiinta compozitiei, prin
intensitatea sentimentului cu care sunt pictate, unele dintre florile lui
Mantu amintesc de cele ale lui Stefan Luchian, pe care el I-a cunoscut
si despre care a si lisat cAteva amintiri”. Ca si marele simfonist al
culorii, Mantu este un poet sensibil, care picteazd florile cu o plicere
deosebita. Tablourile sale cu buchete florale sunt adevirate poeme
cromatice, culorile sunt orchestrate cu atdta maiestrie, incat in preajma
lor triiesti la un inalt diapazon sentimentul frumosului, poezia
gingasa a petalelor, simti parca mireasma lor cum te invaluie. Desi
pictate cu migala bijutierilor, cu mana unui maestru pentru care orice
portiune a suprafetei panzei este bine studiata, acestor tablouri, lirice
prin excelentd, nu le lipseste spontaneitatea. Vasele in care artistul
isi aseazd modelele sunt din lut, unele cu motive decorative, care fi
prilejuiesc folosirea unei game cromatice variate, stralucitoare. Uneori
vasele sunt asezate sau au ca fundaluri scoarte {aranesti, drapaje care
ii dau posibilitatea realizarii cutelor din modulatii tonale. Alteori,
recipientele sunt simple borcane din sticla a caror transparenta lasa sa
se vada apa si tijele florilor.

Prin intreaga sa operd, Nicolae Mantu a slujit cu ddruire un
crez artistic, a lucrat cu onestitate si probitate profesionald pentru
realizarea lui, situdndu-se in contextul picturii din prima jumétate
a secolului al XX-lea pe linia marii tradifii realiste. Creatia sa, plind



Destine artistice 55

de ad4nci simtire, demnitate si omenie, chiar daci nu a revolutionat
pictura timpului in care a trdit, innobileazd cele mai bune acumulari
ale artei romanesti, fiind dovada cea mai graitoare a unui penel sincer,
pus in slujba frumosului si a idealurilor neamului romanesc.
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@1 toate cd a trait in Galati, a functionat ca profesoara de
desen si a expus in cadrul manifestérilor colective ale
plasticienilor de aici, Dorothea Schmierer-Roth, cunoscuté ca artista
cu numele Lola Schmierer-Roth, dintr-o nespus de excesivd modestie,
ni s-a dezviluit in adeviratele dimensiuni ale creatiei sale abia in 1972,
cand Muzeul de Artd Vizuala (pe atunci Muzeul de Artd Modernd
si Contemporana Romaneasca) i-a organizat prima expozitie
retrospectivd, ce a cuprins 113 lucriri. In 2003, un numir insemnat de
tablouri de pictura si grafica (74) ale sale au intrat in colectiile acestei
prestigioase institutii din orasul nostru gratie donatiei facute de fiica
si ginerele artistei, Anne-Louise Roth si Alexandru Cezar Ionescu,
o familie stabilitd la Berlin (Germania), care a mai daruit lucréri ale
pictoritei si Muzeului National de Artda din Bucuresti (210 picturi,
desene si gravuri) si Muzeului Brukenthal din Sibiu (15 picturi si 34
desene).

Pentru cultura gélateand, numele Dorotheei Schmierer-Roth
are o rezonantd deosebitd, nu numai pentru faptul ca pictorita s-a
nascut, a trait, a creat si a activat in cei mai multi ani din viata sa in
cetatea dundreand, cd a contribuit aldturi de Nicolae Mantu si alfi cativa
artisti la infiintarea in 1951 a Cenaclului Artistilor Plastici, nucleu din
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care s-a dezvoltat actuala filiald locala a plasticienilor galateni, dar ca
profesoara de istoria artei si desen la Liceul Israelit, la Liceul ,,Mihail
Kogalniceanu” si la alte scoli din oras, ea s-a ddruit cu generozitate
muncii didactice, contribuind din plin la realizarea educatiei plastice
a elevilor, la cultivarea gustului si dragostei acestora pentru frumosul
artistic. Mai mult, ea a indrumat si a incurajat primii pasi in arta ai
unor copii si adolescenti care au imbrétisat ulterior cariera artistica,
devenind valori certe ale picturii si sculpturii romanesti: Lucia Vasiliu
Cosmescu, Gheorghe 1. Anghel, Ion Dumitriu, Rodica-Margareta
Hanagic, Napoleon Tiron, Iulian Mereuta. in cadrul Clubului »Salom
Alehem” a {inut chiar un curs de pictura, frecventat de multi tineri
galateni. Peste ani, sculptorul Napoleon Tiron, amintindu-si de
intélnirea sa cu pictorita, va scrie: ,,Cand pronunt numele doamnei
Roth, imi apare inaintea ochilor, parcd aievea, o fiintd cu aripi, un inger.
Era in sufletul ei ceva asemdndtor cu o aurd, de afectiune si generozitate,
gata sd se rasfrangd asupra celorlalti. A trecut o jumdtate de secol, dar
nu voi uita niciodatd prima datd cdnd am trecut pragul locuintei sale
- 0 somptuoasd casd spre Dundre -, indemnat de prietenul si confratele
Harry Weiss, ca sd-i supun judecdtii incercdrile mele de aspirant in
tainele artei. Zambetul ei mi-a risipit pe loc emotiile si indoielile. Simplul
fapt cd mi-a cerut sd-i las cateva din acuarelele aduse a reprezentat
mai mult decdt orice indemn pedagogic si a impulsionat avantul meu
de incepdtor. Peste ani, la Bucuresti, eram de-acum admis la clasa de
sculpturd a maestrului Boris Caragea, am revdzut-o, am avut prilejul
sd constat cu cdtd mdrinimie se interesa de evolutia fostului debutant
pe care il incurajase candva. Regdseam in tot comportamentul sau o
memorabild lectie de modestie si devotament fatd de destinul oricui se
ddruieste creatiei artistice”.

Gheorghe I. Anghel, in copilarie, la Galati, locuise pe aceeasi
stradd cu pictorita. Ii despiarteau doar citeva case. Rememorand,
peste ani, felul cum a ajuns elevul Lolei Roth, in 2006 scria in ,,Ziarul
financiar™: ,,Am avut privilegiul ca prima mea profesoard de desen si
fie Lola Schmierer-Roth, o persoand, din punctul meu de vedere, cu
adevdrat emblematicd pentru un anumit moment al artei romdnegti.
Cand am cunoscut-o eu, ea trebuie sd fi avut in jur de 60 - 65 de ani. Era



Destine artistice 63

o bdtranicd blondd, cu pdrul alb, cu niste ochi teribil de albastri - parcd
vedeai cerul prin ei. M-a urmdrit pand cand am terminat facultatea,
pand cand am ajuns, la randul meu, sd expun.(...) Copil fiind, o
vedeam deseori desendnd pe stradd. Desen ca acela nu mai vazusem
niciodatd, desi mazgaleam si eu, pe verso, toate cdrtile postale ilustrate
si fotografiile din casd, spre deznddejdea familiei mele, de la care am
incasat o chelfdneald zdravind; nimeni nu intelegea ce vreau eu de fapt
- in treacdt fie spus, nici eu nu intelegeam nimic.

Aveam zece ani cand am fost sedus de lucrdrile doamnei Roth.
Ma stia; eram eu, Iorgu, de la numdrul 2 B. Intr-o zi picta in fata casei
noastre, iar eu, fascinat, m-am dus la ea. M-a intrebat ce vreau si i-am
rdspuns cu inocentd ,,Nimic, md uit”. M-a intrebat dacd eu desenez. Initial
i-am rdspuns cd nu, apoi, ludndu-mi inima in dinti, m-am hotdrat sd-i
mdrturisesc cd ... da. La urmdtoarea intdlnire, i-am adus cdteva ilustrate
de-ale mele madzgdlite pe verso. Le-am scos cu grija din ,,cutia cu negri’, o
cutie mare, de tabld, in care cindva fusese halva si unde mama tinea toate
fotografiile noastre. Pe ea erau desenati niste culegdtori de banane, niste
negri, de pe undeva din Africa. Eram atat de fascinat de desenele acelea
exotice, frumos colorate, de pe cutia cu fotografii, incdt, la un moment dat,
am incercat sd le desenez si eu, evident, cu un insucces total. Doamna Roth
s-a uitat in treacdt peste desenele mele si mi-a zis: ,,Foarte interesant!” -
nu era nimic interesant. De atunci insd, am rdmas elevul ei, aldturi de
alti viitori plasticieni. M-am numdrat printre cei mai stabili si mai fideli
ucenici al Lolei Schmierer-Rith. I-am vdzut lucrdrile, i-am vdzut cdrtile
(nu mai intalnisem pdand atunci o bibliotecd atat de mare), dar mai ales
lucrdrile pe care le prezentase la prima expozitie de artd cubistd de la
Paris, din anii 20, aldturi de Picasso. Am fost elevul ei de la 10 ani si in
casa ei am vizut pentru prima oard ce a insemnat arta cubistd. In casa ei
am admirat, pentru prima oard in viata mea, un Kokoshka, mare artist
expresionist de care md fdaceam eu ca-mi place, dar abia mai tarziu am
inleles rosturile acelui gen de a face artd. Am avut privilegiul de a intelege
de la o varstd extrem de frageda ce inseamnd sd fii elev al lui Andre Derain
sau Lovis Corinth, cum fusese Lola Roth™.

Artista s-a nascut la 16 noiembrie 1893 in orasul Galati, ca fiica
alui Ludwig Leopold Schmierer si al Sylviei Schmierer, nascuta Tiktin.
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Tatél sau (1850 - 1912) era comerciant si consul onorific al Térilor
de Jos la Galati Asa cum rezulta din actul sau de nastere, parintii, de
religie mozaica, aflagi sub protectie olandeza, la data venirii sale pe
lume, locuiau in strada Speranta, despartirea a doua, casa neavand
numadr. Martori la declaratia nasterii copilei in fata ofiterului starii
civile au fost Anton Luludi, de religie ortodoxa, in etate de 63 de ani,
comerciant, domiciliat in str. Carol nr. 5, si Leon Rubenstain, de religie
mozaica, de 56 de ani, comerciant, domiciliat in strada Egalitatii nr.
20. Prenumele tatalui in acest act este ortografiat Ludovig Leopold®.

Mama sa, Sylvia Schmierer (n. 19 junie 1870, Iasi - m. 1963), in
anul 1899 a infiintat la Galati Scoala Particulard Israelito-Romana de
Fete (a functionat in cladirea in care astdzi se afla Scoala Gimnaziald
nr. 16 ,Nicolae Balcescu”, Strada Ariesului nr. 8), pe care a condus-o
timp de 47 de ani si care, din 1929, i-a purtat numele®.

Bunicul dupa mamad al artistei era marele lingvist Haiman (dupa
increstinare, Hariton) Tiktin (n. 9 august 1850, Breslau - Germania -
m. 13 martie 1936, Berlin), fiul rabinului Gedaliah din Silezia. A venit
in Romania, la Iasi, prin césatoria, la 28 noiembrie 1869, cu Amalia
Mayerhoffer (nascutd la 4 mai 1850, in lasi). Familia Mayerhoffer
(Leib si Ghitla) era originard tot din Silezia’. Hariton Tiktin este
autorul unor lucrari de mare valoare pentru cultura noastra: Studii de
filologie romaneascd (1884), Gramatica romand (editia I 1891, editia a
I1-a 1895, editia a III-a 1945), Dictionarul romdn-german (vol. I - 1903,
vol. IT - 1911, vol. I1I - 1925), Gramatica romdnd pentru invitdmantul
secundar (1891-1893) etc. A fost prieten cu Mihai Eminescu, acesta
fiindu-i un bun sfatuitor si cel de la care a invétat limba romana.

In compania lui Hariton Tiktin, pictorita va cilitori mult la
tinerete prin tarile Europei, avind posibilitatea sd cunoasca arta marilor
muzee, sd ia contact direct cu creatia unor miscari de avangarda.
Pentru bunicul sdu, Lola Schmierer-Roth a manifestat o deosebitd
dragoste si veneratie. Inginera Anne Louise Roth, cea de a doua fiicd
a artistei, isi amintegste ca aceasta, ca si bunica sa, adesea i spuneau:
»Sd-1 ai in viatd mereu ca exemplu pe Hariton; sd fii sarguincioasd si
sd-fi iubesti meseria ca el; sd fii modestd ca el; sa nu fii avidd dupd bani;
séi fii ...; s fii ...
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In casa parinteascd din Galati, care asa cum apare in fotografiile
ramase de la artistd era un adevirat monument de arhitecturi, cu
terasd la nivelul acoperisului, de pe care se putea admira Dundrea si
Muntii Mécinului, ca si valea orasului, Dorothea si fratii sii, Lothar si
Michael (Miko), se vor bucura de o educatie aleasa, avind posibilitatea
sa invete mai multe limbi straine, sa cante la pian, sa citeascd ore intregi
din cartile aflate in biblioteca atat de bogata a familiei.

Viitoarea pictorita incepe si deseneze inca de la vérsta de noud
ani. Studiazd mai inti, impreund cu prietena sa cu trei ani mai mica,
Jeanne Helder (Coppel, dupé casétorie), cu Antonio Zumino, pictor
academist, originar din Venetia (a expus in 1914 sila Salonul Soocietatii
Tinerimea Artistica), urmeaza cursurile Institutului secundar superior
Filipide din Galati, apoi, la Viena, in 1911, frecventeaza atelierul
pictorului, gravorului si criticului de artd Hermann Struck. In anul
urmator, 1912, urmeaza un stagiu de doua luni, alaturi de Jeanne
Helder, la Academia Julian din Paris. In decembrie 1913 participa la
expozitia ,,Pictorul Antonio Zumino si elevii sai’, deschisa la Grand
Hotel din Galati. Pentru o scurta perioadd, aflindu-se la Berlin,
este eleva lui Lovis Corinth si Johannes Lippmann la Academia de
Arta din capitala Germaniei (1913-1914). Are posibilitatea sa vada
expozitiile patronate de gruparea Secession. In timpul primului
razboi mondial, la Galati, cele doud prietene, Dorothea si Jeanne, au
prilejul sd lucreze cu pictorul Ion Theodorescu-Sion, prin intermediul
caruia patrund principiile artei lui Paul Cézanne, acelea de a ,trata
natura prin cilindru, sferd si con”. Teodorescu-Sion, imi scria Jeanne
Coppel intr-o epistola din 11 martie 1971, ,revenea in Romania dupd
o sedere in Franta si era cu totul pdtruns de pictura francezd, care si ea
in acel moment a cunoscut cele mai bogate innoiri. Cu toate cd a fost
tandr la acea epocd, el a stiut sd se apropie de maestrii care conveneau
personalitdtii sale. Lui 1i pldcea sd vorbeascd in special despre maestrul
din Aix (Cézanne), ne ardta reproduceri si ne explica principiile si
cautdrile lui Cézanne, felul lui de a construi un peisaj, de a descompune
un volum in planuri, de a simplifica formele la tot ce au esential, «de a
trata natura prin cilindru, sferd si con». Conversatiile si invatatura lui
Theodorescu-Sion mi-au dovedit cd principiile lui Cézanne au contribuit
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la propria mea dezvoltare. Aceasta nu s-a dezmintit niciodatd in timpul
multor ani care s-au scurs de atunci’”. Sub influenta lui Theodorescu-
Sion, artista adoptd o organizare geometricd a formelor.

Intre 1919-1922 o intalnim pe artista din nou la Berlin, studiind
cu pictorul i gravorul expresionist Willy Jaeckel, profesor la Staatliche
Kunstschule. Expune la Graphisches Kabinett. Este influentata de
creatia lui Ludwig Meidner si a austriacului Oskar Kokoschka.

La 8 iunie 1924, aflati la Galati, se casdtoreste cu Wilhelm Roth?,
comerciant (n.1891, Iasi - m. 11 mai 1961, Galati), cu care va avea
doua fiice: Ruth (n. 27 iunie 1925 — m. 29 aprilie 2000) si Anne-Louise
(n. 6 ianuarie 1927 — 29 octombrie 2007, Berlin). Ruth, arhitecta de
profesie, a fost sotia criticului, istoricului literar si prozatorului Ovid
S. Crohmalniceanu (pe numele adevirat Moise Cahn), si el originar
din Galati (n. 16 august 1921, Galati — m. 28 aprilie 2000, Berlin,
Germania).

Dupd ce intre 1930-1932 studiazd la Academia Ranson din
Paris, intre 1932-1935 pictorita frecventeazd, cu unele intreruperi,
atelierul lui André Derain, artist care dupd experiente foviste si cubiste,
nemultumit, se orienteaza spre sintaxa tradifionala a vechilor maestri,
practicand o picturd caracterizatd ca realista.

In expozitiile romanesti Lola Roth debuteazd in 1933, cind
expune la la Salonul Oficial de Pictura si Sculpturd din Bucuresti
tablourile: ,Portret”, ,Fetita cu pelerind, ,Natura moartd” si
»Autoportret”. Pentru acesta din urmd primeste Premiul Anastase
Simu. Tabloul ii este achizitionat pentru muzeul cu acelasi nume.

In 1934 prezintd patru nuduri si un portret la Salonul Oficial de
Desen si Gravura, iar la 14 aprilie 1935 isi deschide prima sa expozitie
personald in sala ,,Iubitgorii cartii” a Librariei Hasefer din Bucuresti
(strada Eugen Carada, nr. 7). Pe simeze sunt reunite 46 de lucréri de
picturd si graficd, din care 12 faceau parte din colectia prietenei sale,
pictorita Jeanne Coppel. Cronicarul H. Blazian, rezuma astfel traseul
de evolutie a pictoritei:,, A fost candva o obsesie de spirit germanic,
care i-a adus disciplina in lucru, indruméndu-i stadiul de formatie.
Astazi, dna Roth, saturatd de cumintenia aceleiasi aplicatii scolastice,
tinde catre simplificari, cétre interpretare, citre insufletirea materiei.
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Pe drumul neo-clasic pe care a pornit, artista se simte bine si ne
indreptiteste sa-i pretindem opere de gand si de noblete formald™.

Lola Roth continua sa trimita lucrari la manifestarile Salonului
Oficial de Desen si Gravura si la Salonul Oficial de Pictura si Sculptura
din Bucuresti. Fratele sdu Miko este asasinat de catre nazisti in noaptea
de 9 noiembrie 1938 in timpul Pogromului evreilor din Germania si
Austria, cunoscut sub numele ,,Noaptea de cristal”.

In 1942 sotul siu, Wilhelm Roth, victimi a politicii antisemite
din acea perioada, este inchis in lagdrul de la Tg. Jiu. sub acuzatia
de ,activitate defetista contrard politicii si intereselor statului”. Dupa
eliberarea din temnita i se stabileste domiciliu fortat la Craiova, oras in
care artista il urmeaza'. Din acesti ani dateaza unele peisaje executate
in acuareld pe hartie reprezentand Parcul Romanescu, unele aflate
astdzi in colectia Muzeului de Artd Vizuala Galati.

Dupia cel de-al doilea razboi mondial pictorita raiméne definitiv
la Galati, dedicandu-se activitatii didactice. Functioneaza ca profesoara
de desen si istoria artei la mai multe scoli (Liceul Comunitatii Evreiesti,
Liceul de Fete ,Mihail Kogélniceanu”, Scoala Elementard Nr. 1 Fete,
Scoala Elementara Nr. 1 Baieti, Scoala Medie Baieti Nr. 3) si participa
la viata culturald a orasului si a miscérii plastice de aici. Expune de
asemenea in cadrul expozitiilor organizate de Cenaclul Plastic si mai
apoi de Filiala Galati a Uniunii Artistilor Plastici in Bucuresti sau in
alte orase ale tirii. In februarie-martie 1972 Muzeul de Artda Moderni
si Contemporana Romaneasca i organizeaza prima expozitie
retrospectiva, manifestare care va fi gazduita in 1975 si de Muzeul Simu
din Capitald. Desi s-a numadrat printre cei care in 1951 au pus bazele
Cenaclului Galati al UA.PR. (intr-o corespondentd de la U.A.PR,,
purtand nr. 1210 din 28 iunie 1951, aflata in arhiva pictorului Nicolae
Spirescu, artista figureaza printre membrii stagiari, aldturi de Nicolae
Stanescu, Lelia Oprisan, Nicolae Spirescu, Ion Barjoveanu, Elena
Hanagic si Constanta Grigoriu), abia in 1975 a fost admisa in randul
membrilor Uniunii Artistilor Plastici. Atunci, in cadrul Premiilor U.
A. P. R. pe anul 1975 a fost onorata si cu Premiul revistei ,,Arta”. O
recunoastere venita foarte tarziu. A incetat din viata la 3 aprilie 1981
la Bucuresti''. Maria Magdalena Crisan, in ,, Artisti gdldteni”'?, precum
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si Vasile Florea si Gheorghe Székelz, in ,,Micé enciclopedie de artd
universald”" gresesc mentionand ca an al mortii 1978. $i Amelia Pavel
in ,,Pictori evrei din Romania, 1848-1948"!* greseste indicand ca an al
nasterii 1896, iar ca an al mortii 1980.

In 2004, lucririle donate de sotii Anne-Louise Roth si
Alexandru Cezar Ionescu au facut obiectul unei expozitii vernisata de
Muzeul de Arta Vizuala la 18 august. La rdndul sdu, Muzeul National
de Artd al Romaniei, din cele 210 picturi, desene si gravuri primite
de la aceiasi donatori, i-a organizat o expozitie cu o selectie de 110
lucréri deschisd in silile aripei Kretzulescu in perioada 23 noiembrie
2005 - februarie 2006, editdnd si un admirabil catalog, un adevarat
album de arti, conceput de Mariana Vida si Elena Olariu, cu un
»cuvant inainte” semnat de directorul general al institutiei, doamna
Roxana Theodorescu. $Si Muzeul Brukenthal din Sibiu i-a organizat o
expozitie cu 31 de lucriri din donatia facuta (49 picturi si desene) in
perioada 22 ianuarie — 20 martie 2014. Selectii din creatia artistei vor fi
prezentate de Muzeul de Arta Vizuala din Galatii si-n alte expozitii ale
sale: ,Traditii ale artei plastice galatene” (2008), ,,Doamnele picturii
romanesti” (2011), ,In memoriam - artisti plastici galateni” (2014). De
asemenea, 47 tablouri din donatia mentionata au constituit subiectul
unei alte expozitii deschisd in boienbrie-decembrie 2014 (Sala ,,Ioan
Simion Mirculescu”)

Studiile ficute la Viena, Berlin si Paris, desele calitorii
ficute in tovéridsia bunicului sdu Haiman (Hariton) Tiktin, nu au
ramas fara rezultat pe planul creatiei artistice. Pictoritd sensibila,
cu o vaditd vocatie pentru desen si culoare, Lola Roth a triit cu
intensitate innoirile artei moderne. Asa se si explicd de ce in creatia
sa vom intdlni mai multe etape distincte, corespunzitoare unor
modalitéti de exprimare specifice postimpresionismului, cubismului,
expresionismului sau artei abstracte, modalitati care, asa cum
subliniaza Mariana Vida, la maturitate ,,s-au contopit si s-au sublimat
intr-o conceptie unitard si originald, indatoratd, surprinzdtor, Noului
clasicism, promovat teoretic ca agent regenerator al artei franceze de
criticul Waldemar George, pe care artista l-a cunoscut in 1936 si cu
care a corespondat™.
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Cultivand de la inceput o picturd de buna calitate, sensibild
si armonioasd, Lola Schmierer-Roth va traversa o perioada de
experimente care nu-i diminueazd cu nimic personalitatea. Faptul
cd artista recurge la modalitati diferite de exprimare ,nu inseamnd
eterogenitate, subliniaza Alexandru Paleologu in prefata catalogului
retrospectivei din 1972, ci, dimpotrivd, explordrile artistei pe arii
variate intregesc, fard a-l inchide, un orizont propriu si coerent”.'s

Lucrarile realizate intre 1908-1912 in timpul studiului cu
Antonio Zumino (,,Cap de tanar”, ,,Cap de fetitd”, ,,Scolaritd’, ,,Helene
Petala” etc.) lasd sd se vada cd artista a deprins de la dascélul sau
»obisnuinta observatiei atente, precum si tehnica desenului minutios si
acuarelei; portretele sunt lucrate corect pe hdrtie de calitate, cu laviuri
transparente, o caracteristici a acestora fiind supradimensionarea
fizionomiei modelelor™. Motivele tablourilor executate in aceastd
prima perioada le formeazd casa parinteascd, interiorul acesteia,
biblioteca, pianul, elemente de vestimentatie, portrete ale celor
apropiati, dar si peisaje in care surprinde diferite momente ale zilei
sau ambarcatiuni strabatand apele fluviului (,,Scara casei’, ,,Biblioteca
de acas?’, ,,Pianistul’, ,,Erna la pian’, ,,Cap de tandr’, ,Cap de fetitd’,
,Scolaritd”, ,,Helene Petala”, ,,In amurg?, ,Corabie cu panze”, ,Corabie
turceascd” etc.).

Contactul cu creatia pictorilor francezi o determind sa-si
schimbe viziunea. Este atrasa de decorativismul si tusa aplatizatd a
picturii lui Paul Gauguin, de linia serpuitoare si divizionismul lui
Vincent van Gogh, de constructia riguroasd si ordinea din tablourile
lui Paul Cézanne. O serie de lucrdri realizate intre 1917 - 1919, ca
cele intitulate ,,Conversatie”, ,,Cand verde”, ,Glastrd’, ,, Aotoportret”,
»Lalele”, ,Strada Sf. Gheorghe”, ,Fata cu beretd”’, ,Soare dupa
furtuna” s.a., stau sub influenta vadita a picturii lui Van Gogh. Linia
care inchide conturul obiectelor este contorsionatd si puternica,
tusele, de asemenea, sunt asezate intr-o aglomerare ce evidentiaza
zbuciumul interior al artistei. ,Conversatie” infatiseazd un interior
cu o canapea si patru fotolii asezate aproape circular in spatiul
plastic. Dispunerea lor creeaza impresia de dialog. Tusele sunt

lungi, vibrate, contururile sunt trasate cu linii viguroase, ale caror
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ondulatii sunt reluate cu efecte decorative pe suprafata covorului
care acoperd pardoseala incaperii. Florile din uleiul ,Glastrd” sunt
configurate intr-o viziune monumentalistd, compozitia din ,Lalele”
este alcdtuitd dintr-o tesdtura barocé de linii, ordonarea elementelor
in ,,Strada Sf. Gheorghe” este facuta intr-o desfasurare perspectivala
de adancime, care reliefeaza consistenta volumetrica a constructiilor.
In ,Soare dupd furtuna” casele, arborii, soarele, norii sunt elemente
inscrise grafic in spatiu, linia desenului este viguroasa si ampla.
»Autoportretul” ne dezviluie imaginea artistei surprinsd intr-o
ipostazd meditativa. Bustul este proiectat pe un fundal impartit in
registre de albastru, rosu, galben si verde, pictat intr-o succesiune
alerta de tuse, cu caracter decorativ. Linia pronuntatd de contur este
mentinuta atat in figurarea personajului cét si in delimitarea zonelor
cromatice.

Intalnirea Lolei Roth cu Ion Theodorescu-Sion va avea drept
urmare crearea unor lucréri in care dovedeste o adanca intelegere a
lectiei cézanniene, ajungand la realizari ce ne duc cu gandul la Georges
Braque, Juan Gris sau M. H. Maxy. Sub influenta lui Theodorescu-Sion
artista renunta la liniile zbuciumate inspirate de pictura maestrului
olandez in favoarea unei constructii elaborate a formelor, in spiritul
miscarii cubiste. Acum elementele compozitionale ale lucrarilor sunt
ordonate in forme geometrice, volumele sunt descompuse. Si aceasta
se intampla nu numai in naturile statice, tema favorita cubistilor, dar
chiar si in cele in care figura umana este pe primul plan. Folosirea
unor mijloace cubiste (cuburi, trunchiuri de con, piramide, muchii)
face ca imaginile asternute de Lola Roth in spatiul plastic sa castige
in soliditatea desenului si in armonia proportiilor (,,Portret’, ,Baiat in
fata sobei’, ,,Béietel cu cdciuld’, ,,Studiu, fetita vazuta din spate”, ,,Natura
moartd’, ,Picioare”, ,Pahare de cristal”). De remarcat ca pictorita
galdteana ramane numai la faza cubismului analitic, spre deosebire
de alti artisti care descompun elementele in asa fel incét ele cu greu
mai pot fi reconstituite. ,,Cubismul temperat practicat de Lola Scmierer-
Roth, noteaza Mariana Vida si Elena Olariu, anticipeaza stilistica Art
déco, respectiv un geometrism masiv, atenuat de umbre catifelate, suave,
ce indulcesc contururile prea aspre™®.
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O scurta perioada din creatia artistei (1919 - 1922) poartd
pecetea expresionismului. Acestei perioade ii corespund lucrarile
»Portretul mamei’, ,,Natura statica cu lamaie”, ,, Autoportret cu plantd’,
»Studiu de expresie” etc. Remarcand deosebirea neta care existd intre
expresionismul norvegianului Edvard Munch, belgianului James
Ensor sau a romanului Lascar Vorel, de pilda, si cel al Lolei Roth,
retinem in aceste lucrari picturalitatea imaginilor, obtinerea lor
nu grafic, ci prin modulatii tonale §i contraste de tentd. ,,Portretul
mamei” este conceput in spiritul deja obisnuit al pictoritei, acela de
a supradimensiona fizionomia personajului. Este un portret robust,
expresia chipului emana ingrijorare, mama priveste prin lentilele
ochelarilor cu neincredere. Femeia din ,,Studiu de expresie” are ochii
asimetrici. Toata infatisarea ei exprima suferinta, o profunda drama
sufleteascd o apasa. Culorile sunt reci, iar imaginea este desenata din
pensula.

Cateva tablouri din aceeasi perioada a creatiei artistei subliniaza
si preocuparea acesteia pentru compozitia abstractd. Ecouri din
Wassily Kandinsky si Paul Klee, din pictocolajele Jeannei Coppel,
razbat pana la noi in lucriri in care elementele componente iau forma
simplificatd a unor pete de culoare de o discretd si suavd poezie
(»Omagiu lui Botosanski’, ,Confruntare”, ,Compozitie abstractd’,
»Penes Curcanul’, ,Sentimente nesigure”, ,Noapte sfantd”). In maniera
abstractd Lola Roth va lucra si alte tablouri mult mai tarziu, cum sunt,
de pilda, ,,Benjamin Britten” sau unele peisaje realizate dupa 1970, in
care ea mizeaza pe forta sugestiva a culorii, a unei culori diluate pana
la obtinerea unor tonuri de un deosebit rafinament.

O sintezd a modalitatilor expresioniste si a celor abstractioniste
realizeaza pictorita in ,,Compozitie cu Fecioara Maria batrang”, tablou
in care ea pastreazd discretia cromaticd, dilutia rafinatd a materiei
picturale, intervenind peste acuareld cu urme de creion si laviu de
tus. Imaginea Maicii Domnului este insolita, neavand nimic din ceea
ce ne-am obisnuit sa vedem in iconografia consacrata acesteia de-a
lungul timpului.

Studiile ficute cu André Derain, ca si frecventarea asidud
a muzeelor au indemnat-o pe Lola Roth si se indrepte citre arta
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realistd, crednd o serie de lucréri in care preocuparea catre peisaj se
impleteste in aceeasi médsura cu aceea pentru natura statica si portret.
In peisagistica, lucririle ei stau sub semnul poeziei, a unei poezii
contemplative, melancolice, care in sugestiile ei cromatice exprima
mai mult stiri ale sufletului decat secvente recognoscibile intr-o
anume realitate. Peisajele montane din zona Brasovului, desi lucrate
pe suporturi de mici dimensiuni, prin modalitatile plastice adoptate,
descriu spatii intinse. Atmosfera este calmd, linistitoare. Culoarea este
fluida, limpede si pastreaza o prospetime de-a dreptul impresionanta
dacd avem in vedere timpul trecut de la crearea acestor lucréri. Pictate
in acuareld pe hértie sau pe carton, ele sunt concepute cu o stiin{a
desavérsitd a compozitiei, a ordondrii planurilor, a echilibrului.
Tusele sunt cand marunte si dese, cu vibratii pointilliste, cand largi
si aplatizate. Disponibilitatile lirice ale artistei indica trairi sufletesti
consumate la un inalt diapazon emotional, un optimism tonifiant
simtit in fata spectacolului reconfortant al naturii.

Alte peisaje ne poartd prin Galatiul de altadata. Aici pictorita
isi pastreaza in unele lucrari lirismul, mai ales in acuarele (,,Ulita spre
Brates”, ,Casa Roth’, ,,Pe langa plopi”, ,,Sere din Gradina Publicd”), dar
in cele mai multe adoptd o nota grava, sobra (,,Vedere din port iarna’,

]

»Furtuna peste Galati’, ,Strada din Galati”, ,,Biserica Sf. Haralambie”,
»Zid cu contraforturi’, ,Strada Brasoveni’, ,Galati vizut din insula
Cocuta”) sau chiar dramatici (,,Ruine cu ziduri roz”, ,,In spatele casei
mele”, ,Rand de case parasite”, ,,Cladiri cu birouri parasite”, , Daramaturi
inspre Dundre”, ,,Strada Bragoveni dupa parjol”). Datand din perioada
anilor 1945-1947, aceste din urma lucrdri evoca atmosfera dezolantad
a Galatiului distrus in timpul bombardamentelor din cel de-al doilea
razboi mondial. Materia picturala este mai consistentd, saturata,
culorile predominante sunt griurile colorate, ocrul, albastrul inchis
si pdmantul de Siena. Gratie generozitatii artistei, unul din aceste
tablouri, ,Ruine cu ziduri roz”, care a figurat in expozitia retrospectiva
din 1975 de la Muzeul Simu (u. p., 22x29 cm), va ajunge in colectia
criticului si istoricului de arta George Radu Bogdan. Evidentiind
originalitatea si nota pronuntat individuald a lucrarii, reputatul critic
noteaza intr-un articol de evocare a pictoritei: ,,Sub raport pictural -
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din punct de vedere compozitional si coloristic — prezintd un aspect
deosebit. Cerul vast, de un cenusiu-albastru intunecat, ca si ruinele
roz cu o conformatie aparte, catusi de putin sinistra, ci mai curand
impresionante prin monumentalitate, adevarate naluciri castelane de
un aspect fantomatic, nu le mai intalnisem in alte tablouri ale Lolei”".

Cu o deosebita forta artisticd, pictorita a surprins si a imortalizat
pe panza si carton si cateva secvente ale Galatiului contemporan, ale
noii arhitecturi din Tiglina I, cartier in care a locuit dupa 1960, cand
casa parinteasca din strada Sperantei a fost demolatad. Aceste tablouri
se numesc: ,,[iglina’, ,Tiglina - scara spre terasd’, ,Jiglina modern&’,
»Peisaj din Tiglina”. Din punct de vedere plastic, tendintele pictoritei
converg spre sintetism, spre figurarea formelor cu mijloace de expresie
putine. Nu lipsesc din creatia ei nici tablouri in care infatiseaza aspecte
ale peisajului din preajma orasului: ,,Drumul inspre Filesti’, ,,Peisaj
langa Barbosi’, ,,Lunca Dundrii’, ,,Rapa in malul Dunarii”.

In expozitia retrospectivd din 1972 Lola Roth a prezentat
si cateva tablouri in care a retinut aspecte ale peisajului Frantei,
elocvente fiind in acest sens acuarelele ,,Schitd pe malul Senei’, ,,Strada
la Villneuve le Roy” sau ,,Copaci langa Orly”.

Portretele, foarte multe la numar, confirméd pasiunea artistei
pentru figura umand, rabdarea cu care s-a aplecat asupra sondarii
psihicului copiilor, tinerilor si adultilor, stradania de a scoate la lumina
ceea ce fiecare fiinta are definitoriu. De la ,,Profil de femeie cu basma”
sau ,,Cap de fatd’, portrete ce ne duc cu gandul la frumusetea picturii
renascentiste, ,,Colega’, tablou in care personajul este puternic luminat
din fatd si construit pe baza unor contraste puternice, ,,Pe ganduri’, o
admirabila sondare in forumul launtric al unei tinere femei, pana la
portretele de copii si adolescenti executate in carbune, sau la multele
»Autoportrete”, Lola Schmierer-Roth demonstreazd mari calitati in
abordarea chipului omenesc, de fiecare daté uzitind mijloace plastice
diferite, urmérind atat aseménarea cu modelele pictate, cat si aducerea
in prim-plan a unor insusiri morale si atitudini semnificative.

Aducénd o contributie importanté la imbogatirea patrimoniului
artei romanesti, Lola Schmierer-Roth este fara indoiala o pictorita
a cdrei creatie se inscrie in rindul celor mai bune acumuliri ale
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plasticii noastre moderne si contemporane. ,Etapele evolutive ale
artistei, noteazd criticul de arta Octavian Barbosa, numai la o privire
retrospectivd lasd sd se intrevadd constantele de stil si de viziune fidele
unei traditii figurative de cea mai bund calitate. Realismul sdu, cu
puternice accente expresioniste, se situeazd intr-o zond a soliditdtii si
claritdtii de facturd clasica” *°.
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GJ;rin Q’”anolescu

( 1895 — 1981)

d>
4>

Qctorul Sorin Manolescu, apartindnd grupului brailean
care in 1958 s-a afiliat galatenilor, formand Cenaclul
Artistilor Plastici Galati-Braila, este un artist mai putin cunoscut
astazi, dar care odinioara, alaturi de Gheorghe Naum, Mihail
Gavrilov si Emilia Dumitrescu au format elita miscarii plastice din
orasul vecin. Crticul si istoricul de artd Ana Maria Vicol, care i-a
consacrat plasticianului un consistent album de artda monografic
(Editura Maiko, Bucuresti, 2013), afirma cd ,viafa si opera lui au
fost ca jumatdtile perfect echilibrate ale unui intreg. Sorin Manolescu
gandea arta ca pe o permanentd obligatorie a unei viefi construite
cu grija, si nu ca pe un scop in sine. Conditia lui a fost aceea a
intelectualului de tinutd, educat si auto-educat, aspirdnd sd-si
construiascd viata deasupra circumstantelor si chiar, intr-o mdsurd
oarecare, deasupra unor realitdfi contrariante, ostile, pe care le-a
traversat fard a se ldsa stapanit de ele”. Insusi pictorul considera
cd ,arta este singura amantd (sau viceversa) care nu te inseald
niciodatd, cu singura conditie ca sd-i dedici totul; in schimb ea iti
oferd satisfactii pe care nu le poti avea de la nimic”.

Sorin Manolescu s-a ndscut in comuna Armdsesti-lalomita,
la 14 noiembrie 1895, in familia profesorilor Elena si Gheorghe
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Manolescu. A absolvit Academia de Inalte Studii Comerciale si
Industriale din Bucuresti (1920). Si-a luat doctoratul in stiinte
economice si juridice la Instituto Superiore di Scienze Economiche
e Comerciali din Genova, Italia (1922). Lucrand ca procurator la
o societate comerciala internationald din Milano si avand inca
din copilérie o atractie pentru artele plastice, in deplasarile sale a
vizitat muzeele si galeriile din Viena, Berna, Roma, Venetia, Paris
si Londra, avand astfel posibilitatea sa cunoascd arta europeana.
Revenit in tard, ocupi mai multe functii in Bucuresti. Incepe si
practice pictura cu caracter intimist. In 1929, la 31 octombrie, se
casatoreste cu Paulina Marcela Niculescu, absolventa a Institutului
»Santa Maria” din Bucuresti, iar la 5 august 1930 se naste unicul
lor copil, Toana (decedatd la 12 iulie 2013). In anul urmitor este
transferat ca sef al Inspectoratului Muncii din {inutul Dunérii, cu
sediul la Braila, oras in care se stabileste cu familia. Aici il cunoaste
pe pictorul Gheorghe Naum, iar in 1933, la Valcov (Ismail), il
intalneste pe Mihail Gavrilov. Intre ei se leagd o trainica si lunga
prietenie. In vara anilor 1936, 1937 si 1939 il insotesc pe Ion
Theodorescu-Sion la peisaj la Curtea de Arges. Formeazd Grupul
»Dunarea de Jos”, la a cirui prima expozitie din 1939 participa cu
lucréri si Theodorescu-Sion. Toti trei manifestd pentru maestru
un sentiment de respect si aleasa pretuire. ,Ion Theodorescu-Sion,
marturiseste Sorin Manolescu, a dat prin prezenta si sfaturile lui un
nou imbold stradaniilor noastre. Ndscut in judetul Brdila, el a finut
ca acest grup din care spiritualmente ficea parte, sd-si continue o
activitate cat mai rodnicd. Cu el ne sfatuiam adesea, tindnd un fel
de sedinte de lucru. Pentru fiecare dintre noi, avea un fel special de a
ne indruma si sfatui. Cu Naum, care avea scoald, discuta probleme
tehnice; pe Gavrilov, care avea multd experientd si usurintd, il
indruma asupra subiectelor, in timp ce pe mine, care pe vremea
aceea eram la inceputul formdrii mele de profesionist, ciuta sd md
lamureascd asupra celor ce vizusem in muzeele din strdindtate si
modul in care sd utilizez aceste cunostinge”.

In 1939, artistul este admis la Salonul Oficial de Picturi si
Sculpturéd din Bucuresti, la care va participa si-n anii 1940, 1944,
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1945. Perioada 1936 - 1943 a fost hotdratoare pentru destinul
artistic al pictorului, fiindcd relatiile cu Naum, Gavrilov si
Theodorescu-Sion i-au dat increderea pentru ,a face trecerea de
la conditia de pictor lucrand de placere, cautand - mai mult sau
mai putin - frumosul elocvent si agreabil, la conditia artistului care
vede dincolo de datele imediate ale motivului”

In 1947, imbolnivindu-se grav, se pensioneaza si se va
consacra in totalitate picturii. Si-a deschis expozitii personale
in 1946, 1970, 1972 (retrospectivd), 1975, 1980. A participat la
numeroase manifestari colective organizate pe plan judetean,
interjudetean, national. In anii 1959, 1961, 1963, 1964, 1965,
1969 a participat si la expozitiile colective regionale, judetene si
interjudetene din Galati, fiind in acel timp membru al Cenaclului
Artistilor Plastici Galati-Braila. A fost onorat cu inalte distinctii:
Ordinul ,,Coroana Romaniei” in grad de Cavaler (1935, prin decret
semnat de Regele Carol al II-lea; Ordinul ,,Steaua Roméniei” in
grad de Cavaler (1935); Crucea de Aur a Ordinului ,George I”
(1938); Ordinul ,,Coroana Roméniei” in grad de Ofiter (prin decret
semnat de Regele Mihai I (1941).

A incetat din viata la 5 februarie 1981, la Braila, fiind
inmormantat la Cimitirul Catolic. Postum, in 1991, i-a fost
organizata o expozitie retrospectiva la Casa Colectiilor din Braila,
azi Centrul Cultural ,Nicdpetre”, iar in 2008, la sediul Directiei
Judetene pentru Cultura, Culte si Patrimoniu National Briila, in
ciclul de manifestari ,,Biografii ale secolului al XX-lea”, pictorul
a fost celebrat printr-o expozitie cuprinzand fotografii originale,
documente, picturi si desene din colectia Ioanei Manolescu, fiica
acestuia.

Atelierul artistului este reconstituit intr-una din camerele
Sectiei de Artd din cadrul Muzeului Briilei ,Carol I”. De altfel,
Ioana Manolescu, neavand urmasi, a donat acestei institutii, prin
clauza testamentard, si apartamentul sau cu tot inventarul aflat la
data decesului: lucrari de artd, mobilier, obiecte decorative si de uz
casnic, carti, fotografii, recuzita de atelier etc.
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in opera sa, Sorin Manolescu a cultivat cu consecventa
de-a lungul anilor peisajajul, natura statica si florile. Acestea au
fost genurile pe care le-a preferat. Stilul sau este cel al unui pictor
realist, care s-a format si dezvoltat in atmosfera creati de arta
postimpresionistd. In peisagisticd, a pictat privelisti din Biltile
Briilei, din port, slepuri pe Dunire, aspecte stradale, edilitare si
din parcurile ,orasului cu salcami”, imagini cu pajisti, margini,
interioare sau luminisuri de padure, marine, secvente din viata
satului, cipite de fan etc. L-a inspirat, de asemenea, toamnele
cu aurul si purpura vegetatiei, poezia naturii trezita la viata in
primdvard, ca si anotimpul estival, cu arbori aflati in plenitudinea
puterii sevelor (,Peisaj din Balta Brdilei”, ,Slepuri pe Dunare’,
Alee din Parcul Monument”, ,Strada Teatrului Briila”, ,Vedere
spre Micin’, ,Peisaj cu cedri’, ,Padure primavara’, ,Gospodarie
tardneascd’, ,Rebricea’, ,Interior de padure”, ,Amurg’, ,Peisaj
pe inserat, ,Toamna”, ,Capite”, ,Casa padurarului’, ,La marginea
satului” etc.). Referindu-se la peisajele sale populate cu aspecte ale
porturilor, Ana-Maria Vicol subliniaza cd artistul a cunoscut foarte
bine viata acestora datoritd profesiei sale si din acest motiv nu a
putut reprezinte portul ,pitoresc, decorativ si calm ca in vedutele
oraselor-port italienesti, pe care le stia foarte bine, si nici exotic, ci
asa cum l-a simtit, ca un loc aspru, cu legi precise si neiertdtoare”.
Sorin Manolescu picteaza cu o pasta bine hranita, consistenta,
culorile sunt luminoase sau distribuite in tonalitdti mai inchise,
in functie de subiectul abordat. Ansamblurile lucrérilor sunt bine
echilibrate compozitional, materia picturald este subordonatd
unui desen riguros. La fel procedeaza pictorul si in tablourile care
infitiseaza naturi statice si flori. Recuzita la care apeleaza este
compusa din fel de fel de obiecte, diferite ca forma si materialitate:
vase din lut cu motive ornamentale, ulcele, fructe, incunabule,
carti, albume de artd, pipe, scrumiere, sfesnice, ceainice, bibelouri
reprezentdnd pdsdri etc. Mai intotdeauna obiectele sunt asezate
pe suporturi acoperite cu drapaje, ordonarea elementelor in
pagina este armonioasd, pictorul este atent la proportii, la zonele
de lumina si la cele de umbra. Aplicarea culorii este ficutd in asa
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fel incat si redea materialitatea obiectelor, si creeze o stare de
liniste sau de mister. Florile (trandafiri, liliac, pardlute, margarete,
nemfoaice, maci, lalele, cale, garoafe, gilbenele, carciumarese),
pictate in buchete, dar si integrate uneori in naturi statice, sunt
proaspete si pline de viata, corolele si petalele sunt stilizate,
carnalitatea tijelor este bine pusa in evidenta (,Natura statica cu
vase”, ,Naturd staticd cu crizanteme”, ,,Ulcicé cu flori”, ,,Flori rosii
in vas albastru”, ,Naturd statica cu garoafe”, ,Naturd statica cu
pipd’, ,Carciumarese”, ,,Flori albe cu doud vase”, ,Cale”, ,Flori de
camp’, ,Floarea-soarelui”, ,,Flori diferite in vas de lut”). Sub penelul
lui Sorin Manolescu, obiectele, chiar si cele mai simple, dobandesc
noblete si muzicalitate. Compozitiile sunt bine inchegate, emanand
vigurozitate si inoculand in sufletul celor care le privesc un
sentiment al lucrului temeinic elaborat. Sorin Manolescu a atins
cote inalte de expresivitate in genul naturii statice si al florilor, fapt
care a determinat-o pe Ana Maria Vicol sa considere ca pictura
acestuia ,ar fi meritat atentia posteritdtii chiar si numai dacd opera
lui s-ar fi restrans la acest gen”.

Sorin Manolescu, Peisaj, tusuri colorate,
laviu de tus pe hartie, 27x75 cm, col .M.
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Mihail Savrilov
(1899 - 1968)

Anceputurile mele in domeniul criticii de arta sunt legate

de numele unor artisti plastici din Galati pe care i-am

simtit mai aproape de mine in perioada cind, proaspat absolvent al
Facultatii de Filologie si colaborator cu articole pe teme culturale
la ziarul local ,Viata noud’, am cutezat sd scriu despre expozitiile
organizate in orasul de pe malul stang al Dunarii. Ei m-au incurajat
in demersul meu publicistic, au acceptat sa le vizitez atelierele, m-au
ajutat sa-mi lamuresc multe probleme referitoare la tehnicile de
realizare a operelor de arti. In randul acestora, l-ag aminti in primul
rand pe Mihai Dascalescu, pictor si grafician care in acel timp locuia
in casa in care a trait ctitorul miscarii plastice galdtene, Nicolae Mantu,
strada Cuza Voda, Nr. 46, iar atelierul de creatie il avea in strada Dr.
Alexandru Carnabel, Nr. 54, un spatiu foarte generos, in care m-a
primit si-n aprilie 1969, cAnd am scris un prim articol despre viata
si activitatea sa pedagogica si artistica'. In al doilea rand, i-am simtit
foarte caldurosi, ospitalieri si prietenosi pe artistii din grupul celor
care isi aveau atelierele la parterul Blocului I-6 din cartierul Tiglina
I, strada Saturn Nr. 32. Intre ei: Silviu Catargiu, Vasile Onut, Marcel
Bejan, Gheorghe Naum si Mihail Gavrilov. Ultimii doi erau din Braila,
dar dupa ce in 1958 Cenaclul Artistilor Plastici din Galati, infiintat in
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1951, a fuzionat cu cel din Braila, ei isi petreceau cea mai mare parte
din timpul lor in atelierele primite din partea Fondului Plastic Galati.

Pe Gheorghe Naum si pe Mihail Gavrilov i-am vizitat in mai
multe randuri in 1966. Nu stiu de ce, dar probabil datorita faptului ca
la vremea aceea eu activam ca profesor de limba romana si colaboram
cu articole la ,Viata noud”, deci apartineam unei alte bresle, acesti
doi artisti, mai in varstd din grupul plasticienilor de la I-6 (Naum
- 59 de ani; Gavrilov — 67 de ani), mi se destdinuiau cu mai multa
generozitate, imi raspundeau cu informatii bogate la intrebérile mele
despre tehnicile picturii si graficii, imi dezvaluiau experiente numai
de ei incercate. Una din vizitele facute in atelierul lui Mihail Gavrilov
pe la inceputul lui noiembrie 1966 fusese prilejuita de un demers
publicistic. Poetul Valeriu Gorunescu, redactor la sectia cultura-
invagdmant a cotidianului ,Viata noud”, imi sugerase sa scriu un articol
despre felul cum artistii plastici pregatesc expozitia regionala care
urma sa se deschida spre sfarsitul anului. Mihail Gavrilov mi-a facut
o declaratie pe care am publicat-o in acest ziar dimpreuna cu cele
exprimate de gravorul Dumitru Cionca, pictorul Mihai Dascalescu
si sculptorul Silviu Catargiu. Textual, el imi spunea: ,In vara aceasta,
punctul de reper al documentérii mele l-a constituit béltile Dunatrii,
mai precis Mila 23 de pe bratul Sulina. M-am reintors cu un bogat
material documentar, o parte din el reusind sa-1 valorific pana acum
in cateva acuarele si uleiuri. Pentru expozitia regionald am pregatit
acuarelele «Natura statica cu pesti», «Barci pe mal», «Dimineatd de
toamna» si «Tiglina veche»”. In ultima, de pilda, am infitisat un aspect
din peisajul vechi al acestui cartier galatean asa cum l-am cunoscut in
timpul celui de-al doilea rdzboi mondial™.

Dupd moartea lui Gheorghe Naum, intdmplatd la 15 mai
1968, chiar in timpul cand artistul lucra la panotarea unei expozitii
dedicatd aniversdrii a 600 de ani de atestare documentara a orasului
Braila, gratie sotiei sale, doamna Ligia Naum, am putut realiza o
prima documentare in atelierul acestuia din Strada Unirii Nr. 38, in
urma cdreia am scris mai multe articole si un studiu despre viata,
activitatea si opera lui’>. Nu dupd mult timp de la decesul lui Gheorghe
Naum, a trecut in lumea umbrelor vesnice si Mihail Gavrilov. I-am
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mai intalnit tablouri si la expozitia interregionald din 1968, apoi multi
ani numele siu mi-a ramas doar ca o amintire frumoasi, nu am mai
avut posibilitatea sa vad lucrari de-ale sale. Aveam sa-l redescopar
abia in 1999, cand l-am intalnit in atelierul pictorului Teodor Visan
pe inginerul de hidroamelioratii Nicolae Gavrilov, fiul pictorului
si graficianului Mihail Gavrilov. In casa acestuia din strada Nicolae
Balcescu, Nr. 23 am intalnit multe lucrari de pictura si grafica de-ale
tatalui, multe documente privitoare la viata si activitatea artistului. Lui
Nicolae Gavrilov ii datorez si scrierea acestui studiu prin care incerc
sa incheg din cuvinte un portret al omului si artistului pe care l-am
cunoscut cu 45 de ani in urma, pentru care Braila si Galatiul au fost
doui orase pe care le-a iubit deopotriva si a ciror viata culturala si
artistica a slujit-o cu devotament. Este o restituire necesara, un omagiu
pe care eu si descendentii sai directi i-1 aducem memoriei unui artist
care prin activitatea si opera sa a depdsit granitele unei simple valori
locale.

Mihail Gavrilov s-a ndscut la 9 decembrie 1899 in Ismail*, vechi
oras situat pe bratul Chilia al Dunarii, astdzi apartinand Ucrainei. Este
primul din cei patru copii ai profesorului Constantin Gavrilov (n.
29 aprilie 1864, Karasubazar, Rusia — m. 23 martie 1943, Ismail) si ai
Eufrosinei Gavrilov, nascuta Neagu. Ceilalfi fii ai familiei Gavrilov se
numeau Nadejda (1902- 1990), Eugenia (1904- 23 decembrie 1953)
si Dimitrie (1909-1953). Orasul Karasubazar, situat in sudul Crimeii,
din 1945 se numeste Belogorsk si apartine astazi Ucrainei.

in volumul »Sah de la A la Z” de Constantin Stefaniu®, tatél
pictorului figureazd ca problemist emerit, elaborand in perioada
1894-1940 circa 3.000 de lucrari aproape exclusiv cu mat in 2 mutéri,
primind peste 200 de distinctii, din care aproape 40 de premii I. Aici se
precizeaza si faptul ca fiind un adevarat problemist filozof, recomanda
celor interesati ,,sa compund ca ganditori si sa-si aprecieze lucrarile
ca artisti”> A fost membru chiar de la infiintare (1937) a ,, Asociatiei
Problemistilor Roméni”, cu sediul permanent la Iasi, condusd de A.
E Tanovcic ca presedinte si P. Leibovici ca secretar. A facut parte din
echipa Romaniei care in 1937, cu prilejul primului meci international
de compozitie al tirii noastre, a invins puternica echipa a Finlandei.
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A reprezentat Romania si la alte campionate de sah de peste hotare.
Numele lui Constantin Gavrilov este inclus si in ,Dictionarul
compozitiilor sahiste”, publicat de N.P. Zelepukin in 1982 la Kiev.
Fiind colaborator la ,Revista Roména de Sah” de sub directoratul lui
Mihail Sadoveanu, in timpul unor expeditii cinegetice ale acestuia
in Delta Dundrii, el a primit la Valcov in mai multe randuri vizita
marelui prozator. Desi profesor de matematica, el era un mare iubitor
de literaturd, citea mult, scria povestiri pe care le-a publicat in reviste
rusesti sub pseudonim sau le citea unui grup restrans de prieteni.
Adesea, la intalniri amicale si petreceri, cinta la vioard si interpreta
melodii pe versuri de Puskin, Lermontov, Nekrasov, Alexei Tolstoi.
Compozitii sahiste a publicat in reviste din Romania, Italia, Germania,
Finlanda, Rusia si chiar din Noua Zeenlanda.

Cele doua fete ale familiei Gavrilov, Nadejda (Stamatiu, dupd
casatoria cu Constantin Stamatiu) si Eugenia (Pascovici, dupa numele
sotului Dumitru Pascovici), au urmat studii superioare, prima
specializindu-se in stiinte economice si la fel ca si tatél sdu fiind o
redutabild sahistd, distinsa cu multe premii la concursurile de sah, iar
a doua absolvind Facultatea de Istorie si Geografie si activand apoi ca
profesoara la Oradea.

Originea lui Constantin Gavrilov nu este ruseasca, asa cum
numele sau lasd sa se inteleagd, ci italiana. Bunicul lui era italian
din Calabria. Din pricina unei vendete a fost nevoit sd se refugieze
in Constantinopol, unde s-a si stabilit. Fiind de profesie cioplitor in
marmurd, si-a gasit repede de lucru. Unul din cei sapte copii ai séi
a trecut la religia crestin-ortodoxa si prin botez a primit numele
Gabrielli-Luchianos (Luchianos fiind grecul care 1-a botezat). Acesta,
ulterior a plecat din Constantinopol in orasul Feodosia. A urmat
Seminarul Teologic din Kherson. Prin rusificare, numele sdu a devenit
Gavriilov si apoi Gavrilov. Dupé absolvire a primit parohie in orasul
Karasubasar. Constantin Gavrilov, care in dictionarul publicat la
Kiev este inregistrat Constantin Grigorievici Gavrilov, s-a ndscut
aici, ca fiu al acestui preot, iar prin anii 1885-1886, dupd absolvirea
Institutului Pedagogic din Feodosia, a ajuns la Ismail ca profesor de
matematicd. Aici a cunoscut-o pe fiica gazdei la care locuia, Eufrosina
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Gheorghievna Neagu, cu care s-a cdsatorit. Originea sa italiana este
atestatd si de brevetul eliberat de ,Internationale Galerie moderner
Problem-Komponisten” din Germania in 1930, unde numele siu este
trecut C. G. Gavrilov (Gabrieli-Lukianos).

In familia lui Constantin Gavrilov, copilul Mihail Gavrilov a
primit o educatie aleasd. Cartile din biblioteca pdrinteasca, revistele
la care tatal era abonat, unele destinate copiilor, ii faciliteaza accesul la
lectura si ii permit sd-si dezvolte unele deprinderi practice. Cursurile
primare si secundare ale scolii le urmeaza la Ismail. Atrage atentia celor
din jur prin talentul cu care desena si modela lutul. Tatal si profesorul
de desen, Serbanescu, il incurajeazi. Intr-o lucrare cu caracter
memorialistic, ramasa in manuscris, sora sa Eugenia Pascovici,
absolventa a Facultatii de Istorie si Geografie, care si ea a manifestat
reale aptitudini pentru desen, isi aminteste: ,,Pe mésura ce creste, Misa
hoindreste mai putin, in schimb se ocupa tot mai mult cu fel de fel de
lucrari. Intr-o varid a modelat din lut un castel de toati frumusetea,
mare, cam de 30 cm indlfime, asezat pe o scandurd. Era inconjurat de
ziduri tot din lut, avea si un pod peste o apd, care nu era altceva decét o
oglindd. Apoi l-a vopsit dupa ce s-a uscat bine. Ce mai, era o podoaba
pe care o admirau si cei mari. Tata il incuraja si-i procura tot felul de
scule. Mai tarziu s-a ocupat mult de traforaj, de rame frumoase pentru
tablouri, jucdrii, cutii. Era laudat si se spunea cd are talent™. Sora sa
aminteste de asemenea cu cata spontaneitate inventa el fel de fel de
povestiri cu hoti, canta la ocarind si muzicutd de gura, facea jucarii din
carton pentru pomul de iarnd din decupajele din revista ,,Murzilka”
Mai tarziu va invéta sa cante si din flaut.

Dupd absolvirea cursurilor secundare, la jumitatea lunii
decembrieaanului 1916 familia{i este evacuatéd in orasul Novomirgorod
din Rusia’. Constantin Gavrilov trebuie sd se deplaseze cu toatd arhiva
scolii dupa el, cu toate cadrele didactice si familiile acestora, destul de
numeroase. Drumul pani la destinatie este greu. Il strabat cu cirutele si
cu trenul timp de doud sdptamani. In gara Traian Val refugiatii triiesc
o mare tragedie. In invilmigeala care era, in cdutarea trenului cu care
urmau sd-si continue drumul, inspectorul scolar Gaptarevski, care
avea asupra lui toate actele si toate indrumarile pentru fiecare scoals,
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este ucis de o locomotiva. Familia acestuia este nevoitd sa se intoarca
la Ismail cu corpul neinsufletit al acestuia. Ordselul Novomirgorod era
cufundat in zdpada, gerul era cumplit. Noii sositi sunt addpostiti intr-o
casa goald, lipsitd de confortul cel mai elementar. Constantin Gavrilov
se géndeste sa se indrepte citre sora sa Jenea din Karasubazar, cireia
ii scrisese despre conditiile in care traiesc si-i invitase la ea. Sotia se
impotriveste deoarece sora ei, Vanuta (Ivana), vaduva, aflatd si ea in
refugiu cu cei patru copii, ar fi ramas fird nici un ajutor.

La Novomirgorod, Mihail Gavrilov rimane pana in mai 1917,
cand familia reuseste sé se reintoarcd la Ismail. Drumul inapoi il fac cu
trenul i cu un vaporas. Aici, altd drami. In timpul cét au fost plecati,
bunica dupa mamad, Parascovia Afanasieva Neagu, care nu a vrut sa-si
péraseasca sub nici o forma gospodaria, a incetat din viata.

In ciutare de lucru, tandrul se angajeazi ca functionar-
practicant la ,Crucea Rosie”, al cdrei sediu era chiar langd casa
pirinteasca. In timpul liber picteazd. In 1919 se muti in orasul Valcov,
unde tatal fusese numit director al Scolii medii mixte de aici. Urbea, a
carei istorie spune cd a fost intemeiatd in 1746 de un grup de lipoveni
veniti din Rusia, pe locul satului moldovean parasit Gura Lupului, era
un targ pescdresc, cu bogatd vegetatie de apa si drumuri de canaluri.
In perioada interbelici orasul era considerat drept ,Venetia estului” si
constituia un reper spre care se indreptau multi artisti plastici.

Pentru a ne face o imagine asupra felului cum ardta aceastd
asezare lacustrd in acel timp, apelam din nou la memoriile surorii
pictorului, Eugenia Pascovici: wWVialcovul era asezat, e si acum, pe
canalul Chilia din Delta Dundrii, iar acest canal se varsd in mare tot
prin trei canale, din care unul este navigabil. Aceste canale aveau
forma de furculitd si de aceea i s-a dat numele orasului Valcov, adici in
ruseste Vilkovo, vilka - furculitd. Canalul navigabil se numea Oceacov,
pe el mergeau vapoare mari pand la Odesa, asta pe vremea rusilor,
cand am venit noi, canalul era impotmolit si inchis pentru navigatie.
Portul era mic, dar ingrijit, pe mal era un fel de piateta nepavata, dar
cu teren tare, acoperit cu nisip curat, aici era locul pentru plimbari
duminicale pentru tineretul orasului. Din port ducea o strada destul
de curatd, care in centrul ordselului se ramifica in doud - la dreapta,
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care ducea propriu-zis in centru, si la stinga, care ducea la cherhanalele
orasului. Mai erau in stanga cateva stradute mici, care toate duceau
spre cate un canal. Tot ordselul era strabatut de canale, pe malurile
cdrora erau construite casute, albe si frumoase, majoritatea acoperite
cu tigla, foarte putine cu acoperisuri din stuf. Trotuarele toate, inclusiv
ale strazii principale din centrul orasului, erau din scanduri si foarte
inalte, cu precautie pentru inundatii. Peste canale, destul de dese, erau
niste pasarele foarte inalte ca sa poatd trece pe sub ele barcile incércate
cu stuf, singurul combustibil folosit de toata populatia. Pasarelele erau
subrede, inguste si abia daca vedeai de ce sd te {ii cu mana. Locuitorii
erau mai toti pescari ...”.

La Valcov, tinarul Gavrilov picteaza cu mai multd pasiune, atras
de frumusetea si de ineditul peisajului din aceastd zond. Are acum
posibilitatea sd discute mai mult despre artd si despre tehnicile picturii
cu verisoara sa Tasea, fiica mai mare a matusii Vanuta, care absolvise
Institutul de Arta din Odesa si fusese repartizatd ca profesoard de
desen la scoala condusa de tatal sau. Doreste sd dea examen la Scoala
de Arte Frumoase din Bucuresti, dar familia nu putea sa-i asigure
mijloacele materiale necesare. Un an mai tarziu este incorporat in
cadrul Regimentului 3 Artilerie Grea Galafi. Este lasat la vatrd in
decembrie 1922 cu gradul de sergent. Reintors la Valcov, ocupa diferite
servicii care insd nu l-au indepartat de picturd. Munceste ca practicant
la 0 cooperativd de pescari si functionar la primérie. Aflat la capétul
bratului Chilia, intr-o zona foarte pitoreascd, Valcovul si imprejurimile
acestui oras devin subiectele predilecte ale tablourilor sale. Ca tehnici
de realizare a tablourilor, il pasioneaza indeosebi acuarela, gen care
impune un ascutit sim{ de observatie, spontaneitate, rapiditate in
executie, o foarte buna cunoastere a mestesugului.

In 1925, 1a 26 octombrie, se cisitoreste cu Olga Mijac (ndscuta
Timofeev), directoarea Gradinitei de copii din Valcov. Sotul acesteia
pierise pe campul de luptd in timpul primului razboi mondial. Era
vaduvd, cu o fetitd, Eugenia. La 5 aprilie 1929 se naste primul copil,
Gheorghe, iar la 5 decembrie 1930 va veni pe lume cel de-al doilea
fiu, Nicolae. Gheorghe, dupa absolvirea in 1950 a Liceului ,,Nicolae
Balcescu” din Brdila, va urma Institutul de Mdsuratori Terestre din
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Galati, Facultatea de Geodezie, devenind inginer geodez (1956), iar
mai apoi doctor inginer (1978), profesor universitar doctor docent la
Tasi, om de stiintd cu 57 de lucrari stiintifice de specialitate publicate
in tard si in strdinatate. A incetat din viatd la 21 decembrie 2012
si este inhumat in Cimitirul Mandstirii Podgoria Copou, situat in
mijlocul unor vii din Gradina Botanicd ,,Anastasie Fitu” din Iasi.
Nicolae va studia in cadrul Facultétii de hidroamelioratii din Galati,
consacrandu-se in acelasi timp activitdtii Teatrului de Pépusi si
Marionete din orasul Galati, institutie pe care o va sluji un timp, apoi,
pana la pensionare, dedicandu-se muncii in specialitatea dobandita
prin studiile din domeniul hidroamelioratiilor.

Stimulat de pictorul Hrandt Avachian, un om de o rara delicatete
si de o mare finete spirituald, cu care se imprietenise prin 1932, in
timpul iesirilor la peisaj, si considerand, asa cum insusi marturiseste
in autobiografia datatd 26 decembrie 1954, ,cd a ajuns in picturd la
maturitate”, in 1935 trimite patru lucréri, toate peisaje din Valcov, la
expozitia Salonului Oficial din Bucuresti. Tablourile ii sunt apreciate
si admise (din juriu faceau parte Camil Ressu, Ion Theodorescu-Sion,
Gheorghe Petrascu, Jean Al Steriadi, Marius Bunescu)’, fapt care-1
incurajeazd pe artist, el trimitand apoi cu regularitate si la editiile
din anii urmaitori. In 1936, la a doua participare la Salonul Oficial
de Toamnd - desen si gravura, primeste din partea juriului ,,Premiul
Fundatiei Simu” in valoare de 5000 lei". Tot in acest an se inscrie in
Sindicatul artelor frumoase din Roménia, infiinat in 1921, al carui
prim presedinte a fost Camil Ressu, pictorul care a elaborat si statutul
acestuia dimpreuna cu Ion Theodorescu-Sion. Anul 1937 ii va aduce
alte doua premii din partea Ministerului Cultelor si Artelor pentru
picturd (Salonul Oficial de Primavara) si pentru desen (Salonul Oficial
de Toamna)'". Ti sunt achizifionate mai multe lucriri pentru colectiile
statului. Unul din peisajele expuse la salonul Oficial de Toamna,
reprodus in catalogul expozitiei, este descris astfel de Ana-Maria
Hartuche: ,,Este un peisaj din Valcov, construit cu corectitudine si
sigurantd. Primul plan este rezervat arhitecturii capricioase si rarefiate
a unui podet de lemn, improvizat — structurd unica prin care este
vazut intreg peisajul. Diferentele de griuri ale imaginii alb-negru dau
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senzatia picturalitatii si bunei stdpéniri a raporturilor umbra-lumina.
Calitatea lucrdrii (ca si premiile cu care a fost recompensat in acest an)
demonstreaza cd Mihail Gavrilov avea un lung si temeinic exercitiu
efectuat in anii din urma si cd avea dreptate sa creada ca a ajuns la «o
maturitate artistica»”'.

Cunoscandu-i inca din 1933 pe pictorii Gheorghe Naum
(1907-1968) si Sorin Manolescu (1895-1981), doi mari pasionati
de peisajul Deltei Dunarii, trimite lucrari la expozitiile brailene.
In vara anilor 1936, 1937 si 1938, impreund cu acestia si cu Ion
Theodorescu-Sion (pe care Gheorghe Naum il cunoscuse in 1929),
calitoreste la Curtea de Arges. Experienta documentarii si lucrului
in grup este benefica pentru autodidactul Mihail Gavrilov, mai ales
ca Ion Theodorescu-Sion, format in atmosfera artistica a Parisului,
era un nume la acea vreme in pictura roméneasca, iar Gheorghe Naum
ficuse studii serioase la Academia de Arte Frumoase din Bucuresti cu
Frederic Storck, Constantin Artachino (desen) George Demetrescu
Mirea, Camil Ressu (picturd) si Gabriel Popescu (gravura). Un timp
frecventase chiar si atelierul de sculpturd al lui Dimitrie Paciurea. Sorin
Manolescu, doctor in stiinfe economice si juridice, era si el autodidact,
dar in timpul cét a lucrat ca economist intr-o societate italiand pentru
comert, a avut posibilitatea sa viziteze muzeele si expozitiile din Viena,
Berna, Roma, Milano, Venetia, Paris si Londra.

In 1937, cei trei artisti, Gheorghe Naum, Sorin Manolescu si
Mihail Gavrilov, infiinteaza la Brdila Grupul ,Dunarea de Jos” Nu
stim cu exactitate cate expozitii a organizat grupul, deoarece cataloage
nu s-au pastrat decit de la manifestérile din 1939 si 1943. La expozifia
din 1939 a participat cu lucriri si Ion Theodorescu-Sion. In catalogul
acesteia, Mihail Gavrilov figureaza cu 17 lucrari de picturd, in timp
ce in catalogul expozitiei deschisa intre 11-30 aprilie 1943 (Sala
»Munca si lumind’, strada Danubiului nr. 1, Braila), el este prezent
cu sase lucrdri de pictura in ulei, 12 acuarele si patru gravuri’. Din
parcurgerea titlurilor, se observa o largire a registrului peisagistic, in
sensul cd acum, pe langa lucrari cu subiecte din Valcov, Turtucaia,
autorul expune tablouri cu imagini din Balcic, din Sighisoara si din
unele sate din Ardeal. In 1939, Directia Artelor din Ministerul Cultelor
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si Artelor ii elibereaza certificatul nr. 33.227/27.VIL. prin care i se
atesta calitatea de pictor profesionist, aceasta ca urmare a expozitiilor
la care el a participat si a premiilor primite.

Incetandu-si activitatea de functionar la primiria din Valcov,
Mihail Gavrilov, din iunie 1939, raspunde de lucririle de constructie a
clubului din acest oras, iar dupé terminarea lor raméne si lucreaza in
aceasta institutie ca instructor tehnic, activitate pe care o agreeaza si
pe care o va practica si mai tarziu la Braila.

In iunie 1940, prin odiosul tratat Ribbentrop-Molotov,
Basarabia, unita la 27 martie 1918 cu Romania, a fost din nou rapita,
fiind anexatd statului sovietic. In aceste conditii, Mihail Gavrilov
paraseste Valcovul, este gidzduit un timp la Bucuresti de Hrandt
Avachian (strada Rosett, Nr. 10), iar in septembrie 1941, cu ajutorul
pictorului Sorin Manolescu, se stabileste definitiv la Briila, oras care a
dat culturii, stiintei si artei romanesti personalita{i de mare prestigiu
national si international: Hariclea Hartulary-Darclée, Ana Aslan, Nae
Ionescu, Dumitru Panaitescu-Perpessicius, Vasile Bancila, George
Niculescu-Basu, Petre Stefanescu-Goanga, Maria Filotti, Anton
Bacalbasa, Panait Istrati, Mihail Sebastian, Ilarie Voronca, Eugen
Schileru, Octavian Anghelutd, Arthur Verona, Emilia Dumitrescu,
Fanus Neagu, Nicdpetre etc. Locuieste o perioadd, cu sotia si cei trei
copii, in casa acestui prieten din strada Pensionatului, Nr. 3. De aici
se muta in strada Rahovei, mai intai la Nr. 221, apoi la Nr. 236, dupa
care isi va schimba locuinta in strada Stefan cel Mare, Nr. 251, in
Bulevardul Cuza Vodé, Nr. 109 si in sfarsit in strada Galati, Blocul E,
scara I, ap. 1, unde a locuit pana la data decesului.

Amintindu-si de acele timpuri din 1940-1941, fiul pictorului,
Nicolae Gavrilov, care atunci era un copil de 10 ani, ne-a declarat cu
prilejul documentarii in vederea scrierii acestui studiu: ,Prietenia
adeviratd cu unii oameni, cum au fost familiile Sorin Manolescu
si Hrandt Avachian, prietenie care a mers pand la sacrificiu, s-a
concretizat in special in perioada cedarii Basarabiei, caind ne-am
refugiat in Romania si am fost gazduiti de acesti oameni minunati.
Ei au stiut sd ne ocroteascd si sa ne facd sa uitdim ca am lasat acolo, la
Valcov, o caséd cu opt camere, complet mobilaté, si am plecat doar cu
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doua valize. Acesti oameni ne-au ajutat sa trecem peste aceastd etapa
dificild din familia noastra, cu toate greutdtile razboiului. $i atunci
cand casa pe care o locuiam in Braila era vizata de trupele beligerante
din cauza unui depozit de munitie, tot prietenii (familia Manolescu)
ne-au ocrotit si adapostit pana la trecerea pericolului”

In 1942, Mihail Gavrilov, neputand asigura existen{a familiei
doar din artd, s-a angajat la Intreprinderile Metalurgice Dunarene
Briila, unde a lucrat ca economist, iar in februarie 1950 s-a transferat
la Teatrul de Stat din oras ca pictor scenograf. In cadrul acestuia s-a
ocupat si de infiintarea si de conducerea, pentru o scurtd perioada
de timp, a Teatrului de Papusi, ca sectie a Teatrului de Stat. Mihail
Gavrilov si fiii sdi, Gheorghe si Nicolae, sunt considerati, aldturi de alti
entuziasti, drept fondatorii Teatrului de Pépusi din Braila, iar numai
Nicolae si a celui din Galati”®. Din autobiografia datata 26 decembrie
1954, pe care deja am mentionat-o, rezultd ca pana in momentul
redactarii acestui document el realizase scenografia la peste 25 de
spectacole de teatru, precum si decorurile si papusile pentru 15 piese.
Pentru activitatea desfisurata la cele doud unitéti a fost decorat in
1949 si in 1954 cu Medalia Muncii.

Din 1953 pana in 1956, timp de trei stagiuni, l-a avut ca ajutor
la Teatrul de Pdpusi din Brdila pe tandrul Petre Baldnicd (n. 27
ianuarie 1936), devenit ulterior marele sculptor de talie internationald
Nicépetre, stabilit din 1981 in Canada, la Toronto, decedat la 21 aprilie
2008. In romanul siu autobiografic ,,Briilita - Downtown via U.A.P'S,
acesta isi aminteste cu veneratie de ,,Deadea Misa’, ardtand ca a fost cel
cu care vara cutreiera Delta, ,desenand impreuna pe Filipoiu peisaje
cu ape molcome, barci si véarse intinse la uscat pe grinduri in preajma
cherhanalelor”, si care 1-a indrumat sa mearga la facultate, prevazand
ca el va ajunge sculptor, desi pe vremea aceea pictura era preocuparea
sa de capetenie. Sculptorul chiar reproduce o fotografie din 1955,
in care este infitisat aldturi de Mihail Gavrilov. ,,Eram fericit, scrie
Nicapetre, la teatrul din Braila «Cravata rosie» (astdzi, «Cardbus»
n. a.), unde Deadea Misa = Mihail Gavrilov, lipovean din Silistra,
pictor autodidact, ma ia drept ajutorul lui pentru noua premierd in
pregatire Koniok gorbunok = Calutul cocosat de Ersov, autor sovietic
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bineinteles si unde rdmén trei stagiuni, din 1953 péana in 1956. (...)
Am plecat din Braila in ’56, continud Nicdpetre, sd invat sculptura
la indemnul lui Mihail Gavrilov si l-am uitat cu totul pe acest pictor
elegant, pasionat fumator cu tigaret lung. Am uitat si peisajele lui cu
bardgane galbene si lanuri de gréau sub ceruri albastre brazdate de nori
lungi albi, pufosi” In afirmaia ci Mihail Gavrilov ar fi fost ,,lipovean
din Silistra’, sculptorul, evident, nu avea dreptate.

Tot in perioada activitatii la Teatrul de Pédpusi ,.Cravata rosie”,
pictorul i-a incurajat preocuparile literare ale unui tanar masinist in
varstd de 17 ani, cunoscut mai apoi ca profesorul si poetul Gheorghe
Lupascu, autor al unor volume ca ,Laocoon impacat’, ,Stipanul
timpului’, JIntoarcerea arlechinului’, ,,Ziua delfinului’, »Monografia
Teatrului Dramatic Maria Filotti Braila” s.a. ,Am o foarte placuta
amintire din vremurile acelea, marturisea scriitorul intr-un interviu.
Acolo l-am cunoscut pe marele pictor Mihail Gavrilov. Nea Misa, cum
ii spuneam, a avut mare incredere in talentul meu si mi-a incurajat
preocupirile literare™"’.

In orasul Braila, artistul si-a organizat mai multe expozitii
personale, a expus la manifestarile colective locale si cele organizate
pe plan interjudetean. Pe plan national ii este semnalata prezenta la
Salonul Oficial de toamna - desen, gravura afis (1942), Salonul Oficial
- picturd si sculpturd (1943), Salonul Oficial - picturd si sculptura
(1946), Expozitia anuald de stat a artelor plastice (1948), Expozitia
Anuali de Grafici (editiile 1956, 1957, 1960). In 1958 artistii briileni
se afiliazd Cenaclului Plastic din Galati si Gavrilov participd alaturi de
Gheorghe Naum., Mihai Dascdlescu, Nicolae Spirescu, Vasile Vedes s.a.
la consolidarea acestuia. Intr-o cronica plasticd din ,Contemporanul’,
Petru Comarnescu, referindu-se la expozitia din acest an a Cenaclului
Galati-Braila a U.A.P.R,, nota: ,,In acuarelele sale, Mihail Gavrilov
oglindeste aspecte pline de pitoresc din baltile Brailei. Aduce multa
poezie in «Seard pe Santierul Brailei» ™',

In noua sa organizare, Cenaclul deschide expozitii la Galati,
Focsani, Tecuci, Tulcea, Constanta, lasi. Despre lucririle expuse
de Gavrilov la expozitia regionala de la finele anului 1965, criticul
de arta Gheorghe Poenaru scria: ,,Iscoditor neobosit al privelistilor
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dundrene, deopotrivdi de pasionat in grafica, picturd, scenografie,
Mihail Gavrilov prezintd o suitd de lucrdri de grafica inspirate de
forfota targului de la Naruja din Vrancea. Mult asemanatoare prin
schema lor compozitionala, scenele sale, deseori aglomerate, plasate in
cadrul naturii, sunt schitate cu vioiciune in laviu, tus si acuarela. Cand
transpune unele din ele in ulei, artistul foloseste procedee tehnice
extravagante. De exemplu, in «Bélci», peste conturul desenului facut
pe panza preparatd, aplica un snur”".

Expozitia regionala de pictura, sculptura si grafica, deschisa
in ziua de 16 decembrie 1966 in Sala Fondului Plastic din Tiglina I
este un adevarat succes, ea refinind atentia atat prin problematica
majora abordata, cat si prin varietatea modalitatilor de expresie
plasticd, mai evoluate de la o manifestare la alta. In cronica plasticd
scrisd pe marginea expozitiei, subliniam cd ,,din multitudinea faptelor
de viata, artistii galdteni extrag ceea ce este esential, semnificativ si
veridic, optand pentru forme de expresie sintetice, dar cu mare
putere de sugestie””. Mihail Gavrilov expunea patru lucrari. Despre
ele scriam: ,,Aceeasi pasiune pentru peisajul danubian o manifestd
si pictorul Mihail Gavrilov. Acuarelele sale, «In Delti», «Faleza la
Galati», «Dundrea», pictate cu sensibilitate si cu mult sim¢ al culorii,
se inscriu in mai vechile sale preocupiri de a dezvalui cu mijloacele
artei frumusetea privelistilor lacustre, poezia misterioasd a salciilor.
Tabloul «Faleza la Galati» retine cu deosebire prin mdiestria cu care
artistul a stiut s redea atmosfera de noapte, cu un specific aer local
si adancimea in spatiu a peisajului, folosind numai o singuré culoare,
negrul cu diferitele lui nuante. Compozitia «Contraste» este pictata
intr-o tehnica proprie artistului. Conturul elementelor din tablou
este redat cu ajutorul sforii aplicate, peste care se trece apoi uleiul™*.
Tehnica aceasta nu l-a satisfacut pe artist, dupd cum ne marturisea fiul
sau Nicolae Gavrilov. Am vazut ca Gheorghe Poenaru o considera ca
fiind ,,extravagantd”.

In 1952, infiintdndu-se Scoala Populatd de Artd din Braila, Mihail
Gavrilov functioneazd ca profesor la Grafica, in timp ce Gheorghe
Naum preda pictura, iar Emilia Dumitrescu — perspectiva. li va avea
ca elevi pe Lovin Danielescu, care va lucra ca scenograf la Teatrul
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de Papusi din Brdila, pe Tamara Isbasescu, Teodor Bogoi (ulterior
elev al lui Alexandru Ciucurencu, Rudolf Schweitzer-Cumpéna si
Catul Bogdan la Institutul de Arte Plastice ,,Nicolae Grigorescu” din
Bucuresti), pe Nicapetre, Ion Rusu, Gheorghe Pétrascu, Pompiliu
Dumitrescu s.a.

La expozitia regionala din anul 1967, artistul expune tablourile
»Docuri” si,,Peisaj din Deltd™>. Iniulie 1968, municipiul Bréilaaniversa
600 de ani de existenta documentara, prilej cu care se organizeaza
o serie de manifestdri cultural-educative de amploare. Muzeul
Brailei cinsteste aceastd mare sarbatoare a orasului prin deschiderea
expozitiei ,,Braila vazuta de artistii plastici de-a lungul timpului”
Mihail Gavrilov este prezent cu lucréri alaturi de Artur Verona, Al
Jean Steriadi, Henri Catargi, Rudolf Sweitzer-Cumpéna, Gheorghe
Naum, Sorin Manolescu, Emilia Dumitrescu, Gheorghe Spiridon
s.a. Expune uleiurile pe panzd ,Dundrea in aprilie”, ,,Combinatul
chimic de la Chiscani”, acuarelele ,,Bulevardul Republicii”, ,,Braila -
docuri’, ,Restaurant pe falezd”, ,,Spre santier” si linogravura colorata
»La pescuit pe Corotisca’®. La putin timp, la 28 septembrie 1968,
artistul se stinge din viatd, fiind inmormantat la Cimitirul Catolic
din Briila, unde astdzi odihneste si prietenul sau Sorin Manolescu,
decedat la 5 februarie 1981. Reusise s trimita totusi lucrari la Galati
pentru expozitia interjudeteand care reunea creatii ale artistilor din
judetele Galati, Brdila si Vrancea, manifestare deschisa la inceputul
lui octombrie 1968. Iatd ce scriam despre el in cronica dedicatd
evenimentului: ,Mihail Gavrilov expune un desen in penita intitulat
»Dimineatd de primavard’, din care respira un autentic fior liric, si
compozitia ,Revolta in port’, xilogravurd dupd nuvela cu acelasi titlu
a lui Alexandru Sahia. Lucrarea, de o buna facturi tehnica, in care
imaginile sunt obtinute prin linii grafice, vibratii de pete valorate sau
prin acoperirea suprafetei cu hasuri in directii diferite, impresioneaza
prin atmosfera dramatica ce o transmite, prin patetismul care se citeste
pe chipul personajelor. Mihail Gavrilov este, desigur, un artist care
stipaneste intr-un grad foarte inalt mestesugul gravurii si, in general
al graficii, iar cele doua lucrari expuse se inscriu in randul celor mai
bune reusite ale creatiei sale”™.
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In 1969, Muzeul Briilei, prin sectia sa de arta, ii organizeaza
o exporzifie retrospectivd, ,oarecum precipitatd’, marturiseste Ana-
Maria Harfuche, ,,si care nu a fost insotitd de obisnuitul (si obligatoriul)
catalog de retrospectiva”®. Lucrari ale sale se gasesc in patrimoniul
unor institutii muzeale de prestigiu din Romania: Muzeului National
de Arta din Bucuresti, Muzeul Briilei, Muzeul de Arta Vizuald Galati,
Muzeul de Arta Tulcea etc. De asemenea, se afli foarte multe in
colectii particulare din tara si din striinitate. In ,,Repertoriul graficii
romanesti din secolul al XX-lea” (vol. II, Bucuresti), elaborat pe
baza colectiei Cabinetului de stampe si desene din cadrul Muzeului
National de Artd al Romaniei, artistul figureaza cu sapte lucréri din
perioada 1943-1957%.

Afirmat ca pictor si grafician, Mihail Gavrilov a rdmas in
memoria celor care I-au cunoscut indeosebi ca un remarcabil peisagist,
manifestat atat in pictura, cat si in acuareld si gravura. A desenat mult,
a folosit tusul, laviul, sepia, pastelul, creioanele colorate. ,In mod
natural, scrie Ana-Maria Hartuche, el era dotat cu simful esteticului si
cu dexteritédti diverse: in afard de plicerea si usurinta desenului, avea
o buna ureche muzicald, putea «dramatiza» orice micd intamplare,
compunea mici scenete in care putea improviza orice rol (chiar si
in travesti); realiza cu succes orice obiect sau orice activitate care
cereau indemanare si ingeniozitate. Avea din plin mobilitate (fizica
si de spirit), simtul umorului, era agreabil in societate. Ar fi putut
cultiva inclinatia catre teatru, ar fi putut cultiva, de la inceput, artele
decorative, ar fi putut da curs altor tentatii. A fost insd mai puternica
atractia pentru peisajul in care a trdit de la 20 la 41 de ani”*.

Traind foarte multi ani la Valcov si Brdila, Mihail Gavrilov a
surprins in lucrérile sale frumusetea neasemuitd a Deltei Dunarii,
a baltilor Brailei, refindind nu numai privelisti ale naturii cu ape si
arbori, dar si imagini ale porturilor, scene cu pescari in plina actiune,
secvente din munca si obiceiurile oamenilor de pe aceste meleaguri.
Peisajele cu care s-a afirmat i cu care s-a impus in expozitiile colective
ca pictor si grafician au fost in primul rdnd din orasul Valcov si din
imprejurimile acestuia, locuri care i-au fost atat de familiare. Putem
spune cd pana in 1941, anul cand s-a stabilit in Brdila, motivul
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Valcovului i-a predominat creatia. Spectacolul naturii il incanta. In
fata lui el traieste sentimente puternice, sentimente pe care reuseste
sa le exprime si in ceea ce asterne pe panza sau carton. Ochiul sau
nu cautd privelisti deosebite, care sd epateze prin ceva anume, ci
imaginile cele mai simple ii oferd suficiente subiecte pentru tablourile
sale. Datele realului, pe care le are in vedere intotdeauna si pentru
respectarea cdrora manifestd un adevarat cult, sunt transpuse in
culori luminoase, calde, proaspete, destul de consistente ca pasta.
Specificul locurilor, atmosfera caracteristicd acestora sunt surprinse cu
ingeniozitate. Mihail Gavrilov nu este exuberant, nu exalta culoarea,
el cultiva un lirism ponderat, expresie a unui artist interiorizat, care
gandeste compozitia si asezarea fiecarui element introdus in spatiul
plastic. Iconografia tablourilor sale aduce in fata privitorilor case cu
acoperisuri de stuf si tigld, curti {dranesti, barci pescaresti, canale
strajuite de o vegetatie bogata, podete, sdlcii oglindindu-si pletele
in cristalul apelor. Materia picturala este raspanditd in tuse mici,
pictorul mizand pe efectul optic al culorilor. Este manifestarea unui
impresionist cdruia ii place sa picteze en plein air, care nu-si paraseste
modelul pana ce tabloul nu este definitivat si care se afld in tot timpul
intr-un raport de cordialitate cu acesta.

In functie de anotimp, de momentele zilei sau de conditiile
atmosferice, pictorul fixeazd pe panza sau pe carton aspecte care atrag
si plac ochiului, care incantd nu prin fastuos, ci prin autenticitate
si prin sinceritatea discursului plastic. El nu construieste pe
suporturi de mari dimensiuni, dar peisajele sale, gratie schemelor
compozitionale folosite, se desfisoara pe intinderi ample, linia
orizontului este impinsa spre fundalul tablourilor, oglinda apelor se
contopeste cu cea a cerului. Sunt situatii insa cdnd artistul se opreste
doar la imaginea unei case sau a unei curti fardnesti, a unui palc de
copaci sau a unor bdrci staionate la malul apei. Atunci abordarea
este alta, perspectiva redusa si chiar cerul abia se zareste. ,Toamna
la Valcov” surprinde atmosfera specifici anotimpului autumnal,
cu vegetatie atinsd de semnele unui coloriaj ce strecoard in suflet
melancolie, ,,Canal cu bérci la Vélcov” si ,,Livadd cu gutui la Vilcov”
prezintd fragmente in care natura este in plenitudinea fortelor sale,
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in timp ce ,,Gardul rosu” accentueazd staruinta pictorului de a utiliza
o culoare dominantd si nuantele ei.

Foarte sensibil in manuirea culorilor potolite se dovedeste
Mihail Gavrilov in tabloul intitulat ,Casa pescéreascd”, reprezentand
o modesta locuingé, formatd dintr-un antreu si o singurd camera.
Este invelita cu stuf si inconjurata de un gard pe care apa de alaturi
l-a inundat pe o buna portiune. O barcd asteaptd la mal. Stufarisul si
nuferii galbeni creeazd pe suprafata apei o imagine ce impresioneaza
prin finefea transpunerii. In vecinitate, la un nivel mai inalt decat casa,
se vede o biserica ortodoxd cu turld bulbata. Culorile, predominand
galbenul, griurile de verde, de rosu, de albastru si de violet, degaja o
poezie de un lirism discret. Materia picturala este diluati si distribuitd
in tuse ce ating rafinamentul. ,,Peisaj rural’, datat 1938, infdtiseaza o
imagine larga a unui sat cu case, unele modeste, altele concurand in
indltime verticala plopilor ale caror varfuri dau impresia cd sprijina
cerul. Curba pe care o face drumul dupé primele case din prim-planul
stang al tabloului ii da posibilitatea artistului sa priveascd in addncime
desfisurarea asezarii pand cind acoperisurile se pierd in albastrul
siniliu al firmamentului. Materia cromaticd degaja o lumina difuza,
tonurile de alb si de rosu sunt estompate. Este o atmosfera de liniste si
poezie cu parfum bacovian.

Multe din peisajele realizate in tehnica uleiului, create in
perioada cat alocuit la Vélcov, unele atestate de titlurile din cataloagele
expozitiilor, sunt risipite pe la colectionari cédrora li s-a pierdut urma,
astfel cd dupa atétia ani sunt greu de identificat si ca atare si greu de
prezentat. Oricum, perioada Valcov a marcat o perioada decisivd in
creatia de tinerete a lui Mihail Gavrilov, cAnd s-a format in directd
relatie cu natura din aceasta pitoreascd zona a ,Venetiei estice” si a
atras atentia in cadrul expozitiilor Salonului Oficial din Bucuresti, dar
si cu cea din alte zone ale tarii unde se deplasa in timpul verilor.

Am vazut ca in anii 1936-1937-1938, artistul a pictat impreund
cu Gheorghe Naum, Sorin Manolescu si Ion Theodorescu-Sion la
Curtea de Arges. Aici a descoperit frumusetea acestui oras voievodal
cu o bogatd incarcdtura istoricd, i-a cunoscut monumentele, a strabatut
locurile din depresiunea intracolinara a bazinului superior al raului
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Arges, a fost incantat de peisajul dealurilor si muscelelor din preajma
Muntilor Fagiras. Una dintre aceste lucrdri se intituleaza ,Case din
Arges”. Este pictata pe o dominantd de rosu cdramiziu, accentul
artistului indreptandu-se spre redarea specificului arhitectonic si
ornamental al locuintelor rurale din aceastd zona. Suprafata tabloului
este ocupata aproape in intregime de un grup de case, cerul abia se
vede in partea stangd de sus, acolo unde forma acoperisului lasa o
micd deschidere prin care rizbate albastrul siniliu al bolfii. Un alt
tablou, datat 1938, pictura in ulei pe panza lipita pe carton, ,,Peisaj cu
cale feratd”, surprinde o imagine in care drumul de fier face o curbd
largd spre dreapta. Calea feratd dubld este marginita de o parte si de
alta de copaci inalti, cu bolti de frunzis foarte bogate. In perspectivi,
spatiul dintre cele doua siruri de arbori ii da posibilitatea artistului
sd zugraveasca oglinda de un gri-vinetiu a cerului contopit la orizont
cu verdele vegetatiei. Este multa liniste, o femeie imbracata in port
popular, vazuta miniatural, traverseaza calea ferata.

Cele mai multe lucrari inspirate de meleagurile argesene au
fost prezentate la Briila in expozitiile Grupului ,,Dunérea de Jos” din
1939 si 1943. Iata cateva tablouri: ,Valea Danului’, ,Curtea de Arges’,
»Gard din Arges’, ,Curte din Olari’, ,,Olar la lucru’, ,,Livada cu pruni”.
In aceste lucriri, ca si in altele care vor urma dupa stabilirea la Braila,
cu imagini din sate din preajma Brasovului, din Sighisoara, Govora,
din Vrancea, Braila si Galati, materia picturald este mai consistenta,
tonurile castigd in sobrietate. Preocuparea pentru concret, pentru
redarea identitatii locurilor ramane aceeasi. Acum pictorul a cultivat
intr-o masura mai micd pictura in ulei, preferand indeosebi acuarela
si gravura. Totusi am intalnit destule tablouri care aratd céd pictorul
nu a abandonat tehnica uleiului. El imortalizeaza aspecte din munca
neobositd a constructorilor de nave (,,Calafatuitul unui vas’, ,,Navi
in constructie’, ,Nava pregititd pentru lansarea la apd’, ,,Cargoul de
5000 de tone”), privelisti din porturi si vase inaintand in amonte sau
in aval pe Dundre (,,Dunirea in aprilie”, ,,Docuri”), secvente ale noilor
realitdti ale Galatiului si Brailei (,,Jiglina cum este”, ,,Stadionul Dunérea
Galati”, ,Tiglina - constructii noi’, ,Combinatul de celulozi Braila”,
»Buna dimineata, Tiglina’, ,,Primévara la Brdila”). Din Vrancea retine
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imagini tonice ale unui peisaj cu desfasurare panoramica (,,Peisaj din
Nereju”), aspecte de munca (,Sortarea strugurilor - Odobesti”) dar
si forfota multimii in targuri (,Targ la Naruja®). ,Dunérea in aprilie”
este pictat pe dominante de albastru si verde, cu o natura imbrécata
in haine sarbatoresti. Planurile sunt astfel concepute incat sa creeze o
imagine ampla. Pasta are sonorita{i muzicale. Muncitorii care lucreaza
la calafatuirea (astuparea cu calfi imbibati cu catran a bordajului
navelor) unui vas la Santierul Naval din Galati sunt surprinsi intr-un
moment de efort maxim. Gesturile lor sunt firesti activitatii pe care o
desfisoara. in »Peisajul din Nereju” verdele este intens, inchis pand
aproape de negru, iar ,Targ la Néaruja” se distinge prin felul in care
artistul reda forfota mul{imii personajelor, atmosfera specificd acestor
locuri traditionale destinate comerfului ca si petrecerilor populare.

In ultimii ani ai vietii, in picturd, a incercat si redea conturul
obiectelor in relief, folosindu-se de snur aplicat pe desenul facut pe
suportul preparat al lucrarilor, dupa care asterne culoarea (,,Barci’,
»Balci” si ,,Contraste”). Tehnica insa nu l-a satisficut, dupd cum nici
critica de specialitate nu a apreciat-o.

Acuarela este una din tehnicile in care Mihail Gavrilov a lucrat
foarte mult de-a lungul carierei sale artistice. Inzestrat cu un ascutit
simt de observatie, bun desenator si colorist, rapid in executie, sensibil
la variatiile luminii, el a creat lucrari care, iata, pastrate in conditii
optime de conservare, rezista in timp. Ele dezviluie un acuarelist
spontan, care manuieste cu precizie culorile de apd, fixand pe suportul
de carton imagini fermecdtoare. Motivele care populeaza tablourile
sunt dintre cele mai diferite: aspecte peisagistice din Delta Dunarii
si din baltile Briilei, din Arges, Sinaia, Govora, din Vrancea si din
Baragan, secvente urbanistice din Braila si din Galati, scene ale vietii
domestice, lumea porturilor, naturi statice etc.

Facand o analizd a acuarelelor lui Gavrilov inspirate de peisajul
Vélcovului, in comparatie cu cele ale prietenului sdu, pictorul Hrandt
Avachian, Ana-Maria Harfuche ajunge la concluzia cd ele sunt ,,extrem
de diferite”. ,In acuarele lui Hrandt Avachian, noteazi ea, Valcovul
este pretext pentru vibratii de lumind colorata, este inconsistent si
dizolvat in transparente fragile; in acuarelele lui Gavrilov, motivul are
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personalitate. Acuarelele de la Valcov sunt lucrate cu usurintd, in tuse
mult variate ca marime si directie. Culorile au luminozitate si destula
consistenta, mai ales cand dominantd este vegetatia si nu apa™.

Din perioadasederiila Valcovdateazd siacuarela,,De Boboteaza’,
care infatiseaza o zguduitoare dramd umana. Pe un ger cumplit,
o femeie sirmand merge sa-si inmormanteze copilul in cimitirul
din curtea bisericii care se vede in ultimul plan al tabloului. Ea este
insotitd de un preot care poarta in mana dreapta o cadelnitd. Cei doi
protagonisti sunt surprinsi in momentul traversarii unei punti inguste,
o adevirata improvizatie peste apa acum inghetatd. Femeia indurerats,
desculta, pasind in urma preotului, fine la subsuoara bratului drept un
mic sicriu, iar in ména stdngd o cruce de lemn. Atmosfera tabloului
este sumbra, griurile si brunurile, acoperind aproape intreg spatiul
plastic, redand sugestiv atit conditiile meteorologice vitrege in care
are loc inmormantarea, cat si aspectul sfasietor al unui ritual tragic,
la care nu participa nimeni dintre membrii acelei comunitati rurale.

Cele opt acuarele din colectia Muzeului Brdilei se intituleaza:
»Acoperisuri din Sighisoara’, ,Peisaj’, ,Bulevardul Karl Marx -
Braila’, ,,Bérci in repaos” ,Combinatul de celulozd Braila, ,Braila -
Docuri”, ,,Sub vesmantul toamnei” si ,,Peisaj din Galati”. In alte trei
(»Restaurant pe falezd”, ,Brigada fruntasa’, ,,Spre santier”) culorile de
apa sunt folosite alaturi de pastel sau de tus.

In ,Peisaj din Gala{i”, imaginea reinutd de artist este din
valea orasului, zona aflatd in imediata vecinitate a Dunarii. Case
modeste, care astdzi nu mai exista, se insiruie pe malul stang al
fluviului, dominat in depdrtare de turla octogonald a unei biserici.
Apa Dundrii se confundd la orizont cu cerul de un albastru deschis,
mai mult alburiu, iar vegetatia de pe malul drept se vede ca o pacla
cenusie. Imaginea este vazuta de undeva de sus, fiindca predominante
in tablou sunt mai ales acoperisurile constructiilor. in ,Docuri’,
centrii de interes ii constituie cele doud macarale plutitoare aflate in
asteptarea unor vase pentru a fi descarcate. ,,Bulevardul Karl Marx”
din Braila (astazi, ,Independentei”) este infatisat in plina vara, pe
un traseu unde linia de tramvai formeazi o curba, element care ii
dd posibilitatea graficianului sa surprinda si o portiune din parcul
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din apropiere. ,,Combinatul chimic de la Chiscani” se afld in plin
proces de constructie, iar violetul etajelor superioare se transfera
in armonii discrete pe suprafata cerului. ,,Bérci in repaus” evoci o
secventa dintr-un punct pescéresc al Brailei. Trase la mal, barcile sunt
configurate cu linii viguroase de contur, pigmentul este saturat, plasele
aflate la uscat in proximitatea lor intiresc momentul de repaos al
pescarilor, care nu se vad, dar a caror prezenta se simte pe undeva prin
apropiere. Apa fluviului este linistitd, pe cerul senin stationeazd cativa
nori scdmosati. Sirul de case de pe malul drept al Dunarii imparte
tabloul in doud jumatati aproximativ egale.

Dacd in aceste lucrdri pictorul este mai rece, iar imagistica lor
are un aer de sobrietate, in ,,Sub vesméntul toamnei” (tabloul a fost
expus pentru prima oard in expozitia personald de la Briila, deschisd in
perioada 16 iunie - 25 aprilie 1963) atmosfera este poetica, strecurand
in suflet melancolie, un sentiment de regret dupa verdele frunzisului
copacilor care cedeazi in favoarea galbenului si auriului.

Alte acuarele, de astd data din colectia Muzeului de Arté Vizuala
din Galati con{in imagini care au la baza contrastul edilitar al orasului
de altddatd si din prezent (,Galatiul de ieri si de azi’, ,,Constructii
noi - sectia betoniere”, ,,Stadionul Dundrea’, ,,Se construieste o noud
falezd”, ,Faleza la Galati”), aspecte din docuri si din port, scene de
munca din unitatile industriale ale orasului (,,Santierul naval din
Galati’, ,Laminorul de tabla subtire”). Ele prezinta imagini ale unui
oras care, in deceniile 6-7 ale secolului al XX-lea, trecea prin ample
metamorfoze, se construia intens, iar intreprinderile vechi cunosteau
un benefic proces de modernizare. Se incerca peste tot stergerea
urmelor distrugerilor atdt de enorme din timpul celui de-al doilea
razboi mondial, iar Mihail Gavrilov, atit de ancorat in realitatea
imediata, nu putea ramane departe de ceea ce se intampla in jurul sau.
Abordand aceste subiecte, el nu face insd concesii calitatii picturale,
se mentine la nivelul atins de arta sa, ba cauta chiar unele solutii noi.

In colectiile celor doi frati, Gheorghe si Nicolae Gavrilov, ca
si in alte colectii particulare, se gdsesc multe acuarele reprezentand
naturi statice (cu o recuzitd deloc incércatd, redusi la cateva elemente),
scene de interior, peisaje acvatice si colinare, gospodarii {aranesti. O
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lucrare din 1946, ,,Pe prispd”, prezinta in prim-plan o casd modesta din
Miacin, probabil de la periferia orasului. Timpul si-a lasat amprentele
distructive asupra peretilor, mai ldsati intr-o parte, si a acoperisului
din tigla. Cei doi copaci din fata casei, ale cdror ramuri depasesc in
inal{ime acoperisul, sunt aproape desfrunziti. Pe prispa joasa, stapana
casei, o femeie destul de tanara, si-a sprijinit furca de tors de perete
si lucreaza la altceva. Atmosfera tabloului este invaluitd in lumina
blandd a unui inceput de toamnd. Cerul ocupd o micéd porfiune in
spatiul plastic, suprafata lui fiind colorata in subtile tonuri de griuri
violete. In ,,Casa pictorului Sorin Manolescu”, datata 1943, accentul
artistului s-a indreptat spre punerea in valoare a elementelor de
geometrie arhitecturala ale constructiei. Din punct de vedere coloristic
predomina albastrul inchis, articulat cu pete de rosu intens, verde
palid si alb. Lumina §i umbra sunt bine dozate, desenul riguros si
materia cromatica alcatuiesc un ansamblu imagistic expresiv. Aceeasi
preocupare pentru redarea specificului arhitectonic al unor edificii,
pentru culoarea locala, intalnim si in acuarelele ,Castelul Peles, Sinaia”,
in care dominante sunt tonurile calde, si ,,Cépitania portului Galati’,
un tablou in care Palatul Navigatiei, construit in 1912 dupd proiectul
arhitectului Petre Antonescu, este infatisat doar partial, cea mai mare
parte a spatiului ocupand-o malul Dunarii in desfasurarea lui vestica,
un ponton si apa fluviului. Griurile colorate sunt asezate cu pensulatii
fine, in frotiuri ce creeazd o atmosferd de un lirism discret.

Peisajul parcurilor din municipiul Briila i-a inspirat lui Mihail
Gavrilov tablouri ca ,,Parcul monument”, ,Toamna in parc’, ,Banci in
parc’, ,Aleea cu salcami’, ,,Parcul copiilor” in care vegetatia, imbracata
in hlamida toamnei, strecoara in suflet melancolie si nostalgie. Si-n
aceste colectii enunfate, acuarelele cu tematica acvaticd, vegetatie
luxurianta, barci pescaresti, vapoare, scene din munca pescarilor sunt
multe: ,,Peisaj cu barca si salcie’, ,La Mila 237, ,Salcie singuratic&’,
»Sub umbrar la Corotisca’, Ln portul Briila’, ,Departe in baltd,
»Balta in zori’, ,Barci la mal” etc. Imaginile se desfisoara pe mari
intinderi spatiale, sunt echilibrate, ele creeazi o stare de chietudine
si pace adanca, reconforteaza si tonificd, dezvaluie realitati pe care
ochiul insetat de frumos le retine. Atmosfera de mister a asezérilor si
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intinderilor lacustre este surprinsa cu ingeniozitate, culorile creeaza
efecte picturale si sugestii lirice vibrante. Gavrilov reuseste de fiecare
datd si redea materialitatea obiectelor prin folosirea unei materii
cromatice consistente, dar atunci cdnd motivul impune, stie sa obtind
si suavitati, transparente, catifeldri specifice acuarelei.

Toate aceste calitdti demonstreaza ca pictorul stapanea deplin
aceasta tehnica a culorilor de apa, in care s-au exprimat celebritati ca
Turner, Constamble, Delacroix, Daumier, Liebermann, Cézanne, Dufy,
Derain etc., in care au creat opere nemuritoare Nicolae Grigorescu,
Stefan Luchian, Theodor Pallady, Camil Ressu, N.N. Tonitza, Max
Arnold sau tulceanul Constantin Gdvenea, cu acesta din urma
probabil chiar intalnindu-se in célatoriile sale in Delta Dunarii dupa
stabilirea la Brdila. Mihail Gavrilov a stiut ca din realitatea concretd
cu care a venit in contact sa aleaga ceea ce convenea temperamentului
sdu, sa investeasca imaginile plasmuite cu frumusetea propriului suflet
si cu capacitatea de a emotiona si de a-1 face pe iubitorul de frumos s
vibreze in faa rodului sdu artistic.

Am spus ca prietenul brailean al lui Mihail Gavrilov,
Gheorghe Naum, a facut studii serioase cu gravorul Gabriel Popescu
la Academia de arte Frumoase din Bucuresti. A fost unul dintre
preferatii profesorului si singurul care la examenul de absolvire a
obtinut calificativul ,,Foarte bine”. A practicat gravura in acvaforte,
pointe seche, in lemn, in linoleum, ajungand la o exprimare plastica
atat de expresivda incat reputatul si exigentul critic de artd Ion
Frunzetti afirma in 1957 ca el este cel mai mare gravor din cati a
cunoscutarta roméaneasci pand atunci®. In tehnica pseudogravurii in
schabpapier, foarte dificila, a obtinut, dupa afirmatia aceluiasi critic,
»efecte ce tin de domeniul miracolului™. in acelasi sens, un confrate
al sdu, Gheorghe Ivancenco, afirma ca Gheorghe Naum , reuseste sa
ducd albul si negrul pand la culmile unei simfonii polivalente, in
tonuri create prin linie, vibratie de pete valorate sau prin acoperirea
suprafetei prin hasuri cu directii si intensita{i diferite”*'. Insusi lui
Naum i plicea adesea sd spuna: ,Gama variatd pe care o pot obfine
din intrebuintarea alb-negrului depinde numai de mine. Totul e sd
stii sd folosesti liniile si masele in asa fel, incat sa obtii o infinitate de
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nuante, de la negrul patrunzétor, pana la griurile de mare rafinament,
care creeaza o atmosferd™*> Si tot el afirma: ,Gravura este o simfonie
de alb-negru si la fel ca si muzica grea, pentru a o intelege, trebuie
sd 0 cunosti’®.

Mihail Gavrilov lucrase gravura si inainte de a-1 cunoaste pe
Gheorghe Naum, insa dupa intalnirea cu acesta si sub influenta lui, a
inceput sa cultive mai mult tehnicile gravurii, in special xilogravura
si linogravura. Pentru prima data a expus cinci lucrari de gravura la
Salonul Oficial de Toamnad (desen, gravura, afis) de la Bucuresti din
anul 1937. Temele abordate sunt in mare aceleasi pe care le-am intalnit
si-n picturile in ulei si-n acuarelele sale. Unele subiecte din pictura
sunt chiar reluate in acuarela si gravurd, bineinteles cu diferentierile
implicate de fiecare tehnica.

Peisajul lacustru este predominant, surprins in rotirea ciclica
a anotimpurilor (,Podet peste canal la Valcov”, ,,Coliba gardarului’,
»Pescari in baltd’, ,Dimineatd de primavard’, ,Peisaj cu salcie si
barcd’, ,,Amurg in Deltd”, ,Nuferi”). Iernile din gravurile lui Mihail
Gavrilov sunt superbe. Numai in alb-negru, printr-o ingenioasd
valoratie a liniilor si petelor, el reuseste sa puna in evidentd farmecul
peisajului acoperit de hlamida imaculata a zapezii, sa creeze acea
atmosfera a anotimpului hibernal cand vazduhul tremura de ger si
intreaga natura a luat infitisarea unei imparatii in care totul pare
tesut cu suveici de basm ceresc (,,Prima ninsoare”, ,,A nins’, ,\Vis de
iarnd”, ,Peisaj de iarnd”). De asemenea, copacii din gravurile sale
sunt planturosi, au forme contorsionate, vegetatia este luxurianta
(»Liniste”, ,, La iernatic”, ,, Insula Arapu”, ,,Pe canalul Sulina”). Pescarii,
ustensilele lor, punctele pescéresti, momentele de muncéd sau de
odihna i-au furnizat subiecte pe care le-a imortalizat in imagini de
o deosebitd frumusete (,La pescuit cu navodul’, ,,Bérci cu pescari’,
»Navod la uscat’, ,Punctul Bou - Briila’, ,,Pleaca navodarii la pescuit’,
»La pescuit pe Corotisca’, ,,S-a intors brigada”, ,,Pe canalul Filipoiu”,
»Pescuitul scrumbiilor”). Nu lipsesc nici chiar clipele de distractie,
de veselie ale familiilor de pescari (,Convoi de barci”) sau scenele
cinegetice (,La vanatoare in baltd”). Aspectele porturilor, munca de
pe unele santiere din Galati si Braila, metamorfozele urbanistice apar
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reflectate in multe xilogravuri si linogravuri alb-negru si color (,,In
portul Briila’, ,Un santier in portul Briila’, ,Célafatuirea unui vas’,
»~Combinatul chimic de la Chiscani’, ,Vizitd la Uzinele Progresul”).
Artistul nu ezita sa surprindd si latura negativa a actiunii omului
asupra naturii, asa cum a fost, de pilda, defrisarea si desecarea baltilor
din Insula Mare a Brdilei (,Defrisdri in Insula Mare a Brailei”).
Uneori se opreste si asupra unor aspecte evocatoare din trecutul
istoric al poporului nostru (,,Turtucaia’, ,1907 - Indemn”, ,,Partizani
in baltd’, ,Perchezitie”, ,Flamanzi’, ,,Urme feudale la Sinaia”) sau se
inspira din opere ale literaturii roméne si universale: ,Revoltd in
port” (Sahia), ,,Baladd” (Cosbuc), ,Don Quijote si Sancho Panza”
(Cervantes). Nu ocoleste nici petrecerile populare din balciuri
(,Balci”, ,,In iarmaroc”) si nici unele aspecte ale vietii rurale (,,Moara
de apd”, ,,Tractoare la reparat”).

Multe alte lucréri ar merita citate in aceastd enumeratie pentru
a ardta registrul larg al tematicii si subiectelor abordate de gravor.
Ceea ce impresioneaza in aceste gravuri, dincolo de imagistica
lor, tine de stiinta cu care sunt compuse, echilibrul compozitional,
prezenta unui lirism mentinut in parametrii reflexivitatii. Artistul
isi inconjoard cu cordialitate subiectele, iar afectivitatea, trairile
prin care trece in fata lor dobandesc expresie in imaginile clare si
convingdtoare. Mihail Gavrilov este un foarte bun desenator, precis,
stapan pe tehnicile gravurii in lemn i linoleum, gradeazd in mod
judicios zonele de lumind si umbra, tesatura de linii, hasurile,
punctele, petele concura la obtinerea unor efecte deosebite de
picturalitate. Misterul inuturilor lacustre, poezia peisajului imbraca
haina unei transpuneri sugestive, capabila sa emotioneze si sa faca
sa vibreze sufletul receptorului. Uneori, in dorinta lui de a fi sintetic,
artistul nu acopera toata suprafata suportului, astfel cd imaginile
obtinute par ca niste decupaje pe albul acestuia (,,S-a intors brigada”,
,»1dild”. ,Pe canalul Filipoiu™). in unele gravuri din ultimii ani de
activitate, artistul incearca si unele experienfe noi, renuntdnd la
tesatura de hasuri in favoarea unor patrate jumatate albe, jumatate
negre, fapt care da imaginilor un aspect mozaicat (,,Pesti in plasd’,
»Revolta in port”, ,,Barci’, , Tristete”, ,Mos Mihai”).
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Ca pictor scenograf la Teatrul ,Maria Filotti” din Braila,
Mihai Gavrilov a realizat scenografia la zeci de piese de teatru
din literatura romand si universald incluse in repertoriul acestei
institutii. Intotdeauna a studiat cu atentie textele dramatice si a
cautat sd-si formeze o viziune personald care sd poata fi aplicata
continutului acestora, asigurand decorul si cadrul de miscare
a personajelor, evocarea epocii si a timpului de desfisurare a
actiunii. Atmosfera creata de el prin decoruri, costume, mobilier
si alte elemente de recuzitd a permis evolutia fireasca a actorilor
pe scend, acordul dintre replicile, gesturile si mediul in care traiesc
si se miscd. Au rdmas in amintirea multor briileni decorurile si
costumele create pentru spectacolele cu ,,O noapte furtunoasa” de
I.L. Caragiale, ,Viforul” de Barbu Stefanescu Delavrancea, ,,Tn@ir-
te Margarite!” de Victor Eftimiu, ,Nota zero la purtare” de Virgil
Stoenescu si Octavian Sava, ,,Noptile ticerii” de Teofil Busecan,
~Fata fird zestre” de A. N. Ostrovski, ,,Cu cine ma bat” de Aurel
Storin, ,Scoala nevestelor” de Moliére, ,Casa cu storurile trase”
de Fratii Tur” (traducere Emma Beniuc), ,,Tineretea périntilor” de
Boris Gorbatov etc.

Referindu-se la scenografia pentru drama lui A.N. Ostrovski
~Fata fara zestre”, un ziarist brailean, L. Paulescu, scria in 1960: ,,Plastica
spectacolului castiga foarte mult datorita culorii locale rezultata din
decoruri si costume, unde simti imediat priceperea talentatului Mihail
Gavrilov. O datd cu decorurile minutios concepute, pe baza unei severe
documentatii istorice, remarcam simful artistic al distribuirii culorii in
tapete, in draperii si in costumele personajelor. Apare aici contributia
nu numai a scenografului, ci si a artistului pictor”. In programul
de sala al spectacolului cu feeria ,,Tn@ir-te Margdrite!”, artistul scria:
»Schitele de decor exprima felul in care intelege pictorul teatral o
operd dramatica, stilul ei. De la aceste schite insa, pana la realizarea
decorului, pand la transpunerea in viata a intentiilor pictorului este un
drum foarte lung. Pentru spectacolul ,,Insir-te Margdrite!”, conditiile
speciale ale teatrului nostru mi-au impus crearea unui decor deosebit,
care sa permitd manevrarea si realizarea unei atmosfere necesare
fiecarui moment. De aceea am cdutat sd introduc «decorul moale», cu
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aplicatii, care se manevreaza cu usurinta si poate aduce atmosfera de
basm”

Uneori, Mihail Gavrilov, inzestrat si cu har actoricesc, a
interpretat chiar roluri in cateva piese. Tot el s-a ingrijit de elaborarea
afiselor si de alcatuirea machetelor programelor de sala ale fiecarui
spectacol, multe dintre ele fiind insotite de desene ale sale, ilustratii la
continutul pieselor respective.

Personalitatea sa si-a pus amprenta si in cadrul Teatrului
de Papusi si Marionete din acest oras, la a cdrui infiintare, asa cum
am ardtat, a avut o contributie de prim ordin. $i aici a facut totul cu
pasiune, rigoare, probitate profesionald, fantezie si creativitate, calitati
care l-au facut apreciat, stimat si solicitat si de alte institutii de profil
din tara. De la 1 iunie 1951, cand s-a inaugurat teatrul cu premiera
,Clopotele lebedelor” pana in 1957, perioada cand a fost responsabil
al sectiei de papusi a Teatrului de Stat Brdila, el a pregdtit un numar
de 18 premiere, realizand decorurile, papusile si la unele spectacole
chiar si regia®. De asemenea, munca sa de scenograf, de alcatuire a
unui repertoriu reprezentativ, de crestere a calitatii spectacolelor, s-a
conjugat cu cele de intarire a colectivului artistic si tehnic, de educare
a publicului, de atragere a copiilor spre arta papusareasca. O statistica
intocmitd cu prilejul aniversadrii a 15 ani de existenta a Teatrului de
péapusi aratd ca dacd in 1951 institutia a sustinut 28 de reprezentatii
cu 5445 de spectatori, in 1961, anul pensionarii lui Mihail Gavrilov,
s-au prezentat 295 de reprezentatii, la care au participat 56925 de
spectatori®.

Pictor, graﬁcian si scenograf talentat, peste care panza uitarii
contemporanilor s-a coborét din pacate prea repede, Mihail Gavrilov
este un nume ce se cere a fi redescoperit si cinstit cu veneratie, iar
opera ramasa de pe urma trecerii sale pamantesti trebuie prefuita
la adevarata ei valoare. Consecvent figurativului si lucrului dupa
model, de care s-a simtit dependent, el a ldsat mostenire o creatie
faurita intr-o viatd incheiata la 68 de ani, o viatd, care asa cum am
vazut, nu a fost lipsitd de multe greutati si privatiuni, o creatie in
care frumosul si autenticul fac intotdeauna casd buna si pe care
noi, urmasii, avem datoria morala de a o valorifica si de a o face
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cunoscuta marelui public. S-ar fi cuvenit poate ca Teatrul de Papusi
din Briila si-i poarte numele, Muzeul Brailei sa-i organizeze o mare
expozitie retrospectiva, itinerata apoi si-n alte centre culturale ale
tarii, dupa cum autoritatile locale brdilene ar trebui sa gaseasca
si alte modalitati prin care memoria pictorului, graficianului si
scenografului Mihail Gavrilov sa fie cinstitd cu onorurile pe care
acesta le merita cu prisosinta.

Note:

1. Corneliu Stoica, ,,Omul din fata sevaletului”, in ,Viata nou&’,
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Alma, Galati, 1999; ,,Gheorghe Naum’, in vol. JIntalniri confortante”,
Editura Sinteze, Galati, 2008.

4. In toate lucririle si articolele de pAnd acum ziua de nastere
a pictorului este data ca fiind 8 noiembrie 1899. Asa cum rezultd din
Certificatul de nastere transcris la Sfatul Popular al Orasului Braila,
seria N.J. Nr. 0593094, eliberat la 7 martie 1955 cu Nr. 10036, Mihail
Gavrilov s-a nascut la 9 decembrie 1899. Nasterea a fost trecutd in
Registrul Starii Civile la Nr. 1645/1952 din anul 1950, octombrie 24,
Braila. Facem cuvenita precizare dupa copia xeroxata a Certificatului
de nastere din arhiva fiului sau Nicolae Gavrilov.

5. Editura Sport-Turism, Bucuresti, 1984. Articolul dedicat
lui Constantin Gavrilov contine si o diagramd a acestuia care
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prezintd problema cu mat in doud mutari (1.Nf4!!) clasata pe
primul loc, in 1907, de ,,Academia Scacchistica din Viareggio”
(pag. 242-243).

6. Eugenia Pascovici, Manuscrisul dactilografiat in arhiva
inginerului Nicolae Gavrilov, Galati.

7. Datele referitoare la unele aspecte ale vietii si activitatii
pictorului, pe care le vom mentiona in continuare, sunt folosite
dupd Autobiografia sa, datatd 26 decembrie 1954, publicatd in
studiul Anei Maria Hartuche, ,,Mihail Gavrilov”, ,,Analele Brailei”,
serie noud, an II, nr. 2, Muzeul Brailei, 1996, p. 403-413. O astfel de
Autobiografie, nedatata, dar scrisd in aceeasi perioada dacd avem
in vedere informatiile continute, cu foarte mici lipsuri si adaugiri,
se pastreaza in manuscris si in arhiva fiului pictorului, inginerul
Nicolae Gavrilov. La sfarsitul ei, conform uzantelor vremii, sunt
menfionate 11 persoane (se indica functia, locul de munca si
domiciliul lor) care il cunosc pe artist din perioada 1924 - 1954.
Lectura acestei Autobiografii nu schimba datele utilizate in acest
studiu monografic.

8. Eugenia Pascovici, mns. cit.

9. Juriul Salonului Oficial avea urmaitoarea componenta:
Presedinte - Alexandru Lepddatu, ministrul Cultelor si Artelor;
Vicepresedinte — Ion Theodorescu-Sion; Membri: Marius Bunescu,
Gheorghe Petrascu, Camil Ressu, Jean Al Steriadi; Secretar — Ion
Pasa, apud Ana Maria Hartuche, art. cit.

10. Comunicare facuta artistului de Ministerul Cultelor si
Artelor, Inspectoratul Artelor, cu adresa Nr. 210.997 din 9 decembrie
1936, Arhiva inginerului Nicolae Gavrilov.

11. Comunicéri facute artistului de Ministerul Cultelor si
Artelor, Inspectoratul Artelor, prin adresele Nr. 4.182/15 aprilie
1937 si Nr. 31.196/20 noiembrie 1937, Arhiva inginerului Nicolae
Gavrilow.

12. Ana-Maria Hartuche, art. cit., p. 406.

13. Picturile expuse in 1939 sunt: 1. Curtea cu crizanteme;
2. Toamna (Valcov); 3. Curtea de Arges; 4. Valcov; 5. Crapi (natura
moartd); 6. Gara din Arges; 7. Gardul rosu (Valcov); 8. Canal cu barci



110 Corneliu Stoica

(Valcov); 9. Lacul din Cumpéna (Arges); 10. Livada de pruni (Arges);
11. Chefali (natura moarta); 12. Argesul in vale; 13. Plopi pe Arges;
14. Curte din Olari (Arges); 15. Olar la lucru (Arges); 16. Valcov; 17.
Livadd de pruni (Arges). Expozitia s-a deschis la 2 martie 1939 in
sala fostului Club al sfatului negustoresc, Strada Garii nr. 1, deasupra
magazinului Bezanov.

Catalogul Expozitiei de picturd a grupului ,,Dundrea de Jos”,
11-30.04.1943, Sala ,,Muncé si lumind’, Str. Danubiului nr. 1, Briila,
deasupra fostului cinematograf ,Central” consemneaza urmatoarele
lucriri ale lui Mihail Gavrilov: Pictura — 1. Naturd moart3; 2. Valea
Danului; 3. Fundul curtii; 4. Maidan; 5. Interior; 6. Curtea pasarilor.
Acuareld - 7. Desen; 8. Desen; 9. Desen; 10. Valcov; 11. Scara
de piatra; 12. Gradina (ulei pe hartie); 13. Marginea satului; 14.
Turtucaia; 15. Gutui batran; 16. Casa parasita; 17. Sighisoara; 18. Sat
ardelean. Gravurd — 19. Valcov; 20. Balcicul; 21. Sighisoara Cetate; 22.
Sighisoara.

14. Continutul acestui Certificat este urmatorul: Ministerul
Cultelor si Artelor, Directia Artelor, Nr. 33.227/1939, 27.VIL,, Se
certifici de noi ca DI Mihail Gavrilov, domiciliat in Valcov, este
artist pictor profesionist. D-sa a expus lucrari la Saloanele Oficiale
organizate de Ministerul nostru, fiind si premiat. Mai multe lucrari
ale D-sale au fost retinute pentru colectiile Statului. Drept care i se
elibereaza, la cerere, prezentul certificat, spre a-si putea exercita in
intreaga Tara profesia sa de a picta nestingherit peisagii in localitatile
prin care va trece.

Prezentul certificat se va arata la cerere autoritatilor in drept.
Ministru, s.s. indescifrabil; Director General, s.s. indescifrabil, Arhiva
inginerului Nicolae Gavrilov.

15. A se vedea ,Dictionarul Teatrului de papusi, marionete si
animatie din Romania”, Editura ,Ghepardul’, 1999, p.70, coordonator
prof. univ. dr. Cristian Pepino.

16. Nicapetre, ,,Brailita - Downtown via U.A.P. sau autobiografia
unor pietre cioplite de Nicdpetre”, Muzeul Brailei, Biblioteca Istros,
1994.
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17. Grosu, Madilina, ,,Gheorghe Lupascu - prezent in Cartea
de Onoare a Congresului de Antropologie din S.U.A, in ,,Adevérul’,
31 octombrie 2009 (interviu).

18. Petru Comarnescu, Carnet plastic, in ,,Contemporanul’, nr.
51, 26 decembrie 1958.

19. , Arta plasticd’, nr. 2, 1966.

20. Corneliu Stoica, ,,Expozitia regionald de arta plastica’, ,Viata
noud’, nr. 6844, 11 decembrie 1966.

21. Ibid.

22. Corneliu Stoica, Expozitia regionald de arta plasticd, in
»Viata noud’, Anul XXIV, nr. 7171, 3 ianuarie 1968.

23. Catalogul expozitiei ,,Braila vazuta de artistii plastici de-a
lungul timpului”, Comitetul pentru Cultura si Arta al Judetului Braila,
1968. Este reprodusa acuarela ,,Bulevardul Karl Marx”. Mai expun:
Artur Verona, Henri Catargi, Sorin Manolescu, Gheroghe Naum,
Serfi Stefanescu, Elena Utd, Gheorghe Naum, Rudolf Schweitzer-
Cumpina, Gheorghe Spiridon, Jean Al Steriade, Emilia Dumitrescu
s.a.

24. Corneliu Stoica, ,,Expozitia interjudeteand de artd plasticd’,
Viata libera, nr. 7406, 4 octombrie 1968).

25. Ana-Maria Hartuche, art. cit. p- 403.

26. Aceste lucrari sunt: ,,Grading’, tus si laviu sepia (34,6x45,9
cm); ,Moard de apd’, linogravurd (17,8x29,3 cm); ,In baltd’
linogravurd in culori (18,7x23,7 cm); ,,Hanul in care a locuit Hristo
Botev”, linogravura in culori (24,2x37,2 cm); ,,Un santier in portul
Braila”, linogravura in culori (21,8x29,8 cm); ,La pescuit pe Corotisca -
Braila’, linogravura in ton negru si brun (32,1x42,2 cm); Lin asteptare’,
linogravura (34x41 cm).

27. Ana-Maria Harfuche, art. cit. p. 412.

28. Ana-Maria Hartuche, art. cit. p- 413.

29. Ion Frunzetti, ,Gh. Naum”, in ,, Arta plasticd” nr.2, 1957.

30. Ibid.

31. Gheorghe Ivancenco, Prefatd la catalogul Expozitiei
retrospective Gheorghe Naum, Muzeul de Artd Roméaneasca Moderna
si Contemporana, Galati, 28 iulie 1968.
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32. Corneliu Stoica, ,,Cuvant despre pictorul Naum’, in ,Viata
noud’, nr. 8001, 5 septembrie 1970.

33. Ibid.

34. L. Paulescu, Cronica teatrald — ,,Fata fara zestre” de A. N.
Ostrovski, in ,,Inainte”, Anul XVII, nr. 4692, 10 ianuarie 1960.

35. Cele 18 premiere prezentate pe scena Teatrului de Pausi
din Briila sunt: ,Clopotele lebedelor” (I. Brausevici), ,Cédsuta din
campie” (S. Marsak), ,,Fluierasul si canita” (V. Cazacu), ,Comorile
din Himola” (I. Brausevici), ,,Nichita, viteazul rus” (T. Covaleusca),
»Milina si cei trei ursule{i” (M. Cremene), ,,Povestea unui licurici”
(G. Teodorescu), ,Mos Gerild” (M. Gukionova), ,Prea cuminte
Zdup si Tusca” (D. Miga), ,,Calutul cocosat” (P. Ersov), ,Motanul cel
viteaz” (D. Miga), ,Pestisorul de aur” (A. S. Puskin), ,,Ilior Voinicul”
(M. Ritescu), ,, Artistii padurii” (N. Ghernet), ,,Imparatia oglinzilor
strambe” (V. Gubarev), ,Strdjerul marii” (Mihai Stoian), ,Alba ca
zapada” (M. Manoilescu), ,,Aladin si lampa fermecatd” (N. Ghernet).

In anii care au urmat, pani la pensionare (1961), Mihail Gavrilov
a mai semnat scenografia la alte doua spectacole cu ,,Noaptea de ajun”
(N. V. Gogol) si ,Créiasa broasca” (N. Ghernet).

36. Teatrul de Papusi Braila 1951-1966 (pliant)
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@u aproape 50 de ani in urmd, cAnd imi ficeam ucenicia
in jurnalisticd la cotidianul local ,Viata noud’, in calitate
de colaborator permanent, iar poetul din mine méd indemna sa scriu
si despre expozitiile de arta (latinii spun ca ,ut pictura poesis”), in
manifestérile colective ale plasticienilor din Galati, care la acea vreme
erau organizati intr-un Cenaclu al U. A. P. R,, infiinfat in 1951, am
intilnit in cAteva randuri si lucréri realizate in tehnica acuarelei ale unei
pictorite ce semna Elena Hanagic. Revazind cronicile mele de atunci,
am constatat ca prezenta ei am semnalat-o in Expozitia regionala de artd
plasticd din 1967, cand a expus acuarela ,Cartier vechi’, si in expozitia
interjudeteand din toamna anului 1968. L-a aceasta din urma chiar i-am
comentat lucrarile ,,Sat de munte” si ,,Poiene’, apreciind prospetimea,
transparenta si fluiditatea culorilor, luminozitatea si lirismul peisajelor
expuse. A urmat o perioadd cand nu am mai intalnit lucrari de-ale
acesteia, si nici colegii de breasla n-o mai pomeneau. De la Nicolae
Spirescu am aflat mai tarziu cd se stinsese din viatd, nici el nu-si mai
amintea cand. Tot el mi-a spus cd artista a expus de prin 1948, cand
au inceput sd se organizeze primele expozitii colective la Galati si cd
se numadrase printre acei plasticieni care impreuna cu Nicolae Mantu,
Dorothea (Lola) Schmierer-Roth, Gheorghe Levcovici, Ion Barjoveanu,
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Lelia Oprisan, Nicolae Spirescu, Constanta Grigoriu si Nicolae Stanescu
au pus bazele Cenaclului Galati al U. A. P. R. in 1951. Din céteva
cataloage ale expozitiilor organizate de acest cenaclu in perioada anilor
1955 - 1969, oferite de pictorul Mihai Déscalescu, mi-am dat seama ca
artista a participat activ la viata artistica a Galatiului.

Din cauzd ca mi-a lipsit orice datd de naturd biograficid a
Elenei Hanagic si nici nu am gasit vreo sursa de informatie, eu nu
am inclus-o in ,Dictionarul artistilor plastici galateni” (Editia I,
Editura ,Terra” Focsani, 2007; Editia a II-a, Editura ,,Axis Libri’,
Galati, 2013). In schimb, am inclus-o in cea de a II-a editie pe fiica sa,
Rodica Margareta Hanagic (n. 29 iulie 1939, Galati), pictor scenograf
la Studiourile Centrale ale TVR, decedatd in Bucuresti la 16 aprilie
1989. Gratie pictoritei Anca Tofan, care in martie 2015 a organizat
expozitia de sculptura si graficd ,,Doamnele artelor”, cu lucrari din
colectia Muzeului de Arta Vizuald, in care figurau si acuarele ale
Elenei Hanagic, am aflat cd o altd fiicd a acesteia, Alexandra Elena
Dragutescu (n. 18 ianuarie 1951, Galati, de profesie tot artist plastic,
absolventa a Institutului de Artd Plastica ,Nicolae Grigorescu” din
Bucuresti, Sectia Arta Monumentald, 1977), triieste in Canada, la
Montréal, Québec. La randul ei, Anca Tofan aflase despre existenta
doamnei Alexandra de la sculptorita Liana Axinte, prezenta si ea in
expozitia respectiva cu un portret executat in teracotd, pentru care
ii pozase cu multi ani in urma chiar aceastd fiicd a Elenei Hanagic,
pe atunci studentd, cu care s-a imprietenit si cu care, din Germania
(Deggendorf), unde este stabilitd din 1983, a pastrat o stransd legatura.
Si cum Internetul face miracole, i-am scris doamnei Dragutescu pe
adresa de e-mail, am intrat in contact cu dumneaei si astfel am putut
afla mai multe informatii despre mama sa, scriind un prim articol in
revista ,, Axis Libri” (Anul IX, Nr. 31, junie 2016, pag. 27 — 29; articolul
este inclus si in cartea mea ,Fetele imaginii’, Editura ,,Sinteze”, Galati,
2016, pag. 25 - 32). Ulterior, am prezentat-o cititorilor si pe Alexandra
Dréagutescu (art. ,,Alexandra Dragutescu - Linii pentru un portret’,
»Axis Libri”, Anul IX, Nr. 33, decembrie 2016, pag. 35 - 37).

Elena Hanagic (Radu, dupa numele parintilor) s-a ndscut
la 13 mai 1907 in localitatea Raducdneni (Husi), astazi aflata in
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componenta judetului Iasi. Era fiica familiei Alexandrina si Gheorghe
Radu. Tatal, farmacist de profesie, dupa Primul Rdzboi Mndial, atras
de deshiderea europeand pe care o oferea Dunirea si portul, a luat
hotérarea si se stabileasca la Galati cu familia. Aici si-a intemeiat o
farmacie (,,Farmacia Noud”) intr-un imobil de pe strada Zilei nr. 2,
colf cu strada Tecuci. A detinut-o pand la nationalizare.

Elena Hanagic a absolvit Universitatea din Bucuresti, Facultatea
de Drept (1928) si in acelasi an a terminat si Academia de Arte Frumoase,
unde a avut fericirea sa studieze in atelierul pictorului Alexandru Jean
Steriadi. Profesorii de la Facultatea de Drept au vrut sa o refina pentru
a lucra in diplomatie, dar ea a refuzat. Pasiunea pentru artd, pentru
care fusese mult incurajata si de Steriadi, era mai mare. Ar fi dorit sa-si
continue studiile de pictura la Paris, insa tatal s-a opus, acceptandu-i
intrefinerea pe toata perioada studiilor numai dacd in capitala Frantei
isi ia doctoratul in drept, lucru care pe ea nu a interesat-o.

Dupa decesul tatdlui si trecerea in proprietatea statului
a farmaciei, artista s-a inscris in Baroul de avocati din Galati si a
profesat pana in 1960. Aici l-a cunoscut si s-a cédsétorit cu Henri
Serge Hanagic (n. 25 august 1907 - m. 27 august 1981), tot avocat de
profesie, care intr-un timp a fost prefect al judetului Covurlui, ultimul
prefect inlaturat de regimul comunist venit la putere si arestat politic
in 1952. Foarte multi ani Elena Hanagic a locuit cu familia in casa
de pe strada Al I. Cuza nr. 46 a pictorului Nicolae Mantu, céruia i-a
facut si un admirabil portret, reprodus in culegerea literard ,Pagini
dunarene” (1956), care a figurat la Expozitia Anuald de Graficd din
1957 (Bucuresti, Sala Dalles) si aflat acum in colectia Muzeului de
Arta Vizuald din Galai. In tofi acesti ani, in paralel cu profesia de
avocat, artista a practicat si pictura, a participat la expozitiile colective
organizate in Galati, Tecuci, Focsani, Braila, dar si la manifestérile cu
caracter interregional, interjudetean si national. In vacantele de var3, isi
aminteste fiica sa Alexandra Drigutescu, ii placea sa meargd cu familia
la Agas, o localitate din judetul Bacdu, situatd intr-o zond montana
pe valea Trotusului, intre Muntii Ciucului si Muntii Tarcdului. Acele
locuri atat de pitoresti, strabdtute cAndva si de Mihail Sadoveanu,
i-au oferit clipe minunate, dandu-i posibilitatea sa le imortalizeze
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frumusetea in numeroase acuarele. A incetat din viatd la Galati, la 22
ianuarie 1970. A fost inmormantata la Cimitirul ,,Eternitatea” alaturi
de parintii sai Alexandrina si Gheorghe Radu.

In lucrarile de acuareld rimase de la Elena Hanagic identificim
cu certitudine calitafile care trebuie sa le posede cel care se exprima
in aceastd tehnicd a culorilor de api, destul de pretentioasa, fiindca
nu suporta reveniri si necesita conditii speciale pentru protectie: mare
putere de observatie, sensibilitate la variatiile luminii, rapiditate si
precizie in executie, spontaneitate, rafinament si subtilitate coloristica.
Trdind in Galati, artista a imortalizat in numeroase lucrédri imagini
panoramice ale vdii orasului, secvente din munca gélatenilor pentru
refacerea centrului orasului distrus in timpul celui de-al doilea razboi
mondial, din activitatea constructorilor de nave, aspecte stradale,
ale vechilor si noilor cartiere, ale parcurilor, ale peisajului industrial,
privelisti din port si de pe Dunadre etc. (,Galati, peisaj urban’, ,Galati,
cartier industrial”, ,,Cartier vechi”, ,,Sector la Fabrica de ulei Prutul’,
»Dunarea la Galati’, ,,Reconstructia centrului orasului Galati’, ,Vedere
spre Dunire”, ,,In parc”, ,,Blocul M”, ,,Strada Republicii”, ,,Navi pe calx’,
»Cargou de 4500 tone’, ,,Cladiri vechi si blocuri noi”, ,,Strada Brailei”,
,Valea orasului”). In acelasi timp, a retinut si a fixat pe suprafata hartiei
imagini fascinante din Deltd, de la Balcic, din Muntii Vrancei, de pe
valea Trotusului sau din Muntii Ciucului $i Muntii Tarcaului (,,Din
Muntii Vrancei’, ,Oras de munte’, ,,Amurg’, ,Ploaie de munte”, ,,Sat de
munte’, ,Poiene”, ,, Peisaj din Deltd”, ,,Peisaj din Agas”).

in general, peisajele Elenei Hanagic, gen in care a excelat, se
desfasoara pe mari intinderi spatiale, sunt echilibrate compozitional,
culorile sunt fluente si, in ciuda anilor care au trecut, isi pastreaza
prospetimea. Atmosfera lor creeaza o stare de optimism, de dragoste
si sete de viata, liniste si pace adanca. Artista a avut cu sigurantd o
structurd poeticd, o sensibilitate aparte, a receptat frumosul din natura
sau cel faurit de mana omului si a stiut sa-1 transpuna in imagini vizuale
astfel incat sa incante, sa emotioneze, sa provoace ample vibratii
sufletesti. Acestor calitdti li se adauga stiinta artistei in ordonarea
fiecdrui element care formeazd ansamblul tablourilor, spontaneitatea
notatiei, folosirea unei palete colorstice armonioase si nuantate.
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Din acuarelele ei se revarsa o poezie de un lirism discret, planurile
se succed in adAncime sau se intersecteazi, culoarea este uneori mai
diluata, transparentd, alteori mai consistenta, in functie de elementele
care compun imaginile, accentul pictoritei cade pe surprinderea
spiritului locurilor imortalizate. Albul hértiei este ingenios exploatat.
Adesea, peisajele sunt insufletite de prezenfa omului (,,In parc”, ,,Peisaj
din Galati”, ,,Cladiri vechi si blocuri noi”, ,,Strada Briilei”, ,,Santierul
Naval Galati”), astfel céd fiorul vietii se face mai bine simtit, iar sub
raport plastic lucrarile dobandesc o nota de dinamism.

In activitatea sa, Elena Hanagic a abordat si genul portretului.
Si-a pictat cele doud fiice la varste diferite, sotul, si-a faicut autoportretul,
a lasat un remarcabil portret al pictorului Nicolae Mantu. Acesta din
urmad este infatisat la varsta senectutii. Culorile delicate, sobre si linia
precisd a desenului concura la crearea unui portret in care s-a urmarit
atat asemanarea fizica cu modelul, dar si pe reliefarea bunatatii si
frumusetii lduntrice a acestui mare pictor animalier, emblematic
pentru cultura si arta Galatilor. Multe alte portrete sunt risipite pe
la persoane greu de identificat, fiindca, asa cum imi scria fiica sa
Alexandra Dragutescu, pictorita avea obiceiul ca dupa terminarea
lor sé le ofere celor care i-au pozat. De asemenea, la Casa Memoriala
»Costache Negri” de la Ménjina, se pastreaza un admirabil portret al
lui Nicolae Balcescu, pictat de artista in ulei pe panza.

Situandu-se printre cei care au facut munca de pionierat la
inceputurile organizate ale miscdrii plastice de la Dundrea de Jos, Elena
Hanagic rdmane o artistd pe care géldtenii ar trebui sd o cunoascd, sd o
venereze $i sa n-o uite vreodatd. Lucrdrile ei de la Muzeul de Artéd Vizuald
atestd un talent autentic si o acuarelisti a cirei creatie are toate calititile
tehnicii in care s-au exprimat si au dat opere remarcabile Stefan Luchian,
Max Arnold, Steriadi, Tonitza, Pallady, Darascu, Schweitzer-Cumpdna,
Alexandru Phoebus, Ion Murariu, Constantin Gavenea, gupul iesean
format din Mihai Camarut, Ion Petrovici, Adrian Podoleanu, Constantin
Radinschi, Stefan Hotnog sau galdtenii nostri de astazi Nicolae Placicov,
Gheorghe Mihai-Coron si Nicolae Carbunaru. Tot ce a ramas de la ea
poartd amprenta personalitatii sale, a profesionalismului, a unui stil
bine conturat si a delicatetei sentimentelor de care a fost animata.
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Intrucat pictorita Alexandra Drigutescu a avut amabilitatea
sd-mi trimitd din Canada un text continand cateva amintiri despre
mama sa (la moartea acesteia avea 19 ani), il reproduc aici, considerand
cd ajuta la mai buna conturare a portretului celei care a fost acuarelista
Elena Hanagic.

Amintiri despre mama mea, Elena Hanagic

Mama mea era o persoand cu o infdfisare pldcutd, delicatd,
manieratd, puternicd in acelasi timp. La ea cuvantul dat avea mare
valoare. Avea o mare putere si abilitate la invdtat, evantaiul cunostintelor
sale fiind foarte larg. Asa se face cd in timpul Primului Razboi Mondial,
in refugiu, aflatd la Raducdneni (Husi), si-a propus in vacanta de vard,
la numai noud ani, sd invefe singurd limba francezd. Cu un dictionar
aldturi si carti de gramaticd a inceput studiul acesteia. Gramatica pentru
ea era o stiintd logicd, stiintd pe care mi-a transmis-o si mie cu mare
simplitate. Invatatul, acumularea de culturd le ficea repede, fard efort
deosebit, ceea ce a facut sd termine Liceul cu doi sau trei ani inainte,
dand examenele pentru doi ani de studii intr-un singur an. Numai asa a
putut ca la 21 de ani sd absolve si Facultatea de Drept si pe cea de Belle-
Arte, la clasa maestrului Alexandru Jean Steriady.

Cand am inceput scoala primard, desi era avocatd la Baroul de
avocati din Galati, ea s-a ocupat de educatia mea. Cea de zi cu zi de
la scoald, precum si de orele private de pian ce le ficeam cu o bund
profesoard, extrem de exigentd. Chiar si in vacantd, ziua pentru mine
avea un anumit program. In afard de joaca aldturi de ceilalti copii,
studiul ramadnea studiu. Si asta zilnic. As zice cd era o metodd germand,
pe care si-a aplicat-o si siesi. Am inteles si am ascultat-o, dorind sa fac
cat pot de bine tot ce aveam de facut. Asadar, franceza, citit si scris,
apoi engleza, trebuiau studiate de mine la modul cel mai serios.

In privinfa desenului si picturii mi s-a dat frau liber. Cu mine si
fratele meu, Mihai, mergea la munte si noi o ajutam sd ii transportim
materialele de lucru: scaunul trepied, godeta de apd, blocul de desen si
celelalte accesorii. Amdndoi ne asezam linistifi la o distantd oarecare de
ea, mama nedorind ca cineva sd o priveascd in timp ce lucra. In blocul de
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desen se gaseau doud feluri de hartii: cele obisnuite si cele franfuzesti, din
marca Canson, pe care le pretuia, avindu-le de multi ani. Acelasi lucru
il manifesta si pentru pastelurile franfuzesti, pe care le manuia cu mare
abilitate. O sedintd de lucru la un peisaj se desfisura cam asa. Isi prindea
foaia de hartie in asa fel incat sd nu se miste din cauza vantului. Apoi, cu
latul pensulei umezea suprafata hdrtiei, dupd care isi trasa mici insemne
de paginatie, asta dupd ce se uita prin acel mic dreptunghi de tip vizor
prin care incadra zona peisajului. Pe urmd, din varful pensulei, schifa
usor, delicat, zonele, sd zicem, de pildd, muntele, raul, o aglomerare de
case, vegetatia. Intervenea apoi cu pensula latd inmuiatd in acele acuarele
marca Pionier, cumpdrate de la orice librdrie. Stiinta consta in modul
aplicarii culorii. Cand era vreme bund, putea face mai multe schite. Apoi
alegea sd continue subiectul pe care il considera cel mai interesant.

De micd, lavarsta cind puteam intelege ideea de picturd si maestrii
ei, imi povestea vietile pictorilor romdani, in special a celor din perioada
interbelicd, pe care ea ii admira nespus. Tin minte si acum ,lectia” despre
Luchian si soarta lui dramaticd. Din arta francezd, cel mai mult il
admira pe Manet, fiind un mare portretist. Asa se face cd intr-o vard, pe
cdnd sora mea Rodica-Margareta nu reusise la examenul de admitere,
unul dintre ele, la Institutul de Artd Plasticd ,,Nicolae Grigorescu”, si
fiind pe atunci vitrinierd la magazinele din Galati, la solicitarea surorii
mele de a avea o vitrind deosebitd la magazinul Romarta din centrul
orasului, mama a facut o copie a unui portret de femeie dupd un tablou
al lui Manet, un profil de femeie pe care I-a realizat la fel ca maestrul, in
pastel. Si Rodica, si publicul au fost multumiti de acest mod deosebit de
a infrumuseta o vitrind.

Uneori veneau in vizitd la noi cunostinge, si cdnd avea o zi in
formad, iar modelul era interesant pentru ea, ruga pe acea persoand sd-i
pozeze si cam in maximum o ord persoana respectivd pleca acasd cu un
dar, adicd un portret in acuareld.

Mama iubea mult florile. Curtea si casa in care locuiam apartinind
Maestrului Nicolae Mantu, poseda destule locuri unde se puteau planta
flori, lucru de care ea s-a ocupat cu mare pldcere. Ca orice gradind si
aceasta necesita ingrijire, iar rezultatul era pe mdsura asteptdrilor. Tin
minte si acum mirosul ,reginei noptii”, sau culorile asa de puternice si
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nuantate ale cdrciumdreselor care ne bucurau ochii o vard intreagd,
alaturi de alte flori plantate de ea in rondul din mijlocul curtii.

Pdringii mei erau persoane cu adevdrat credincioase. Nu prea
mergeau des la Bisericd, dar actele lor, comportamentul erau ale unor buni
crestini. Imi aduc aminte de un Crdciun unde eu si fratele meu nu am avut
cadourile dorite si dupd ce seara s-a incheiat am intrebat de ce. Mi s-a
rdspuns cd erau alfi adolescenti, vecini si prieteni cu noi, care nu au putut
serba Crdciunul, asa cd ei, pdrintii, au hotdrat sd le cumpere acestor tineri,
din putinul lor, al acelor timpuri dure, lucruri de necesitate absolutd.

Elevi fiind, cand duceam carnetul de note la semnat, mama era
cea care il semna si era mandrd de mine, continudnd sd-mi spund cd
nu-mi faceam decdt datoria. Surorii mele, Rodica, cu 12 ani mai mare
decdt mine, tot ea i-a descoperit talentul la picturd si imaginatia iesitd
din comun. Dar nedorind sd o influenteze, a indreptat-o spre cursurile
private ale unei doamne in vdrstd care dadea lectii de desen si picturd,
Dorothea (Lola) Schmierer-Roth. Tot ea era cea care imi asculta
exercitiile mele la pian, lucru care trebuia fdcut zilnic, in timp ce copiii
de varsta mea isi savurau orele de joacd. Noi, cei trei copii, am studiat
pianul, fratele, Mihai, fiind singurul care a finalizat studiul anilor de
pian prin absolvirea Conservatorului ,,Ciprian Porumbescu”.

In final, pot concluziona cd acei ani ai formatiei mele ii datorez in
mare mdsurd mamei, care incerca sd-mi ldrgeascd orizontul cunoasterii,
vorbindu-mi despre artd, despre literatura clasicd, facind orice ca sd-mi
dezvolte gustul cunoasterii. Viata mi-a dat oameni deosebiti in familie,
lucru care nu se intampld des. In casd am invdfat valorile morale, asa de
necesare unei viefi normale. Mama a trdit prima ei parte a viefii in belsug
datoritd tatdlui ei farmacist proprietar. Cand istoria {drii s-a schimbat, a
putut trdi si cu putin, practicand avocatura si pictura, dar viata cu lipsuri
nu a facut-o nefericitd. Avea rezerva ei de bucurie, de liniste, de detasare,
ca un om care trdise si viazuse multe, bucurie dobdnditd in ani de studii,
de lecturd, care i-au ldrgit orizontul, considerdnd prezentul de atunci
sardcdcios si cu lipsuri, doar pasager, doar ca pe un moment al existentei.

Alexandra Dragutescu
Montreal, 19 martie 2017
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glteorglle O’laum
(1907 — 1968)

<
<

>
>

Thtre artistii generatiei sale, pictorul si graficialnul Gheorghe

Naum s-a afirmat ca o personalitate distinctd, impunandu-se

in contextul plasticii romanesti indeosebi prin gravurile sale inspirate
din frumusetile peisajului dunarean si ale béltilor Brailei.

Stapanind intr-un grad foarte inalt toate tehnicile gravurii,
Naum a creat in decursul celor aproape 40 de ani de activitate daruita
cu pasiune artei lucrari care i-au fixat un loc definitiv in panteonul
plasticii noastre. In tehnica pseudogravurii in schabpapier, foarte
dificild si neabordata de artistii romani, el a ajuns la o exprimare
unica, obtinand ,.efecte ce tin aproape de domeniul miracolului” . Chiar
si in tehnicile gravurii in aqua forte, pointe séche (aceasta si ea putin
cultivata), lemn sau linoleum, Gheorghe Naum a ajuns la o exprimare
plastica atit de expresiva, incat afirmatia lui Ion Frunzetti ca artistul
este cel mai mare gravor din c4ti a cunoscut arta roméneascéz,pare
pe deplin indreptétitd. Naum s-a aplecat cu atata fervoare asupra
materialului in care a lucrat, l-a explorat cu atata virtuozitate, incat
a ajuns la realizdri ce multora le pareau imposibile. $coala de gravura
romaneasci li datoreaza mult artistului bréilean. Desi ea a fost cultivata
si de Theodor Aman, Gabriel Popescu, Jean Al. Steriadi, losif Iser etc.,
printr-o seamd de artisti ca R. Iosif, Gy Szabo Belo, Naum, Vasile
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Dobrian, Tania Baillayre, Marcel Olinescu, Gheorghe Ivancenco s.a.,
ea se impune pe plan international.

Dar Naum a ajuns la realizdri de o probitate artisticd exemplara
nu numai in gravurd, ci si in monotipie si pictura. Lucrarile sale in
encaustica, tehnica folosita de vechii greci, sau cele din ultimii ani
ai vietii, care amintesc prin culoare si compozitie de vechile icoane,
dar realizate intr-o nota personald, moderna, cu mijloace ce impun o
deplina cunoastereamestesugului, sunto marturie elocventaaspiritului
sau nelinistit, mereu nemultumit de ceea ce ficea. In monotipie a
obtinut pretiozitati de ton pe care doar tehnica uleiului le ingaduie.
Pacat insd ca experientele intreprinse de Naum in pictura si grafica
sunt atat de putin cunoscute, fiindca ele demonstreaza ca artistul si-a
pus intotdeauna probleme de limbaj dintre cele mai serioase, cd atunci
cand a intreprins ceva, a trdit cu intensitate sentimentul perenitatii
operei de arti, a rezistentei acesteia la devoratiunile timpului. Inci din
1936 Gheorghe Oprescu’ a remarcat temperamentul siu nelinistit,
stradania cautdrilor sale novatoare, pasiunea cu care muncea, aducand
in expozitiile Saloanelor oficiale de atunci aerul proaspat si sandtos al
plaiurilor natale. Caci asa cum Panait Istrati a impus pentru prima data
in literatura roméneasca si cea universald peisajul de o mare maretie
picturald a Brailei si Dundrii, a baltilor acesteia, tot astfel Naum a redat
ca nimeni altul in pictura si mai ales in grafica frumusetea acestui
peisaj, poezia lui inefabila.

Gheorghe Naum s-a nascut la 17 aprilie 1907 in comuna Islaz
de langa Briila, azi cartier al orasului. Era primul copil al lui Nicolae si
al Antoniei Naum, oameni simpli, dar de o mare sobrietate, in familia
carora domnea o atmosfera de liniste si intelegere. Tinuta morald
desavarsitd a celor doi parinti, sobrietatea si 0 anumita austeritate a vietii
lor, nu sunt lipsite de interes pentru cel ce scrie despre Naum, fiindca
aceste trasaturi morale vor fi mostenite si de fiul lor, fire interiorizata,
ce didea impresia unui om de o mare combustie lduntrica.

Preocuparea pentru desen se manifestd incé din clasele primare si
se accentueazd tot mai mult in timpul studiilor facute la Liceul ,,Nicolae
Balcescu” din Briila. Dar despre o viata artistica, care si-i permita lui
Naum un contact viu cu opere de artd, nu se putea vorbi pe atunci in
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orasul salcamilor. Singurul atelier de pictura era cel al lui Barbulescu,
situat in centrul Brailei, pe strada Cojocari4. La vitrina atelierului, unde
erau expuse cateva tablouri, adolescentul Naum stdtea ceasuri intregi,
admirand lumea miraculoasa a culorilor. ,Mi se scurgeau ochii de
bucurie privind la tablourile din atelierul lui Barbulescu, va mdrturisi
mai tdrziu artistul sotiei sale, doamna Ligia Naum, si md gandeam cand
voi ajunge si eu sd pictez asa”. Cu putinii bani pe care ii didea mama
sa, liceanul Naum, in sufletul ciruia ardea focul mistuitor al artei, a
inceput si-si cumpere culori si pensule, pictind fara stirea tatélui sau,
care nu vedea cu ochi buni aceastd indeletnicire a fiului. Dar Nicolae
Naum a descoperit preocuparea baiatului si nu o data i-a vérsat culorile
sau i-a aruncat pensulele. El voia ca fiul lor sa imbratiseze cu orice pret
cariera eclesiastica sau pe cea de militar. De pictura nici nu voia sd auda.
Profesorii lui Naum si-au dat insa seama de talentul elevului, asa ca au
staruit pe langd tatal sdu. Pana la urma Nicolae Naum nu a putut sd
reziste insistenfelor béiatului si ale profesorilor si intr-o zi si-a luat fiul
de mana si a plecat cu el la Barbulescu. Acestuia nu-i era straina arta.
Féacuse vreo doud clase la Belle-Arte, dupa care a intrerupt cursurile
scolii, deschizand un atelier de firme si pictura chiar in centrul Bréilei.
In atelierul lui Birbulescu a primit Naum primele cunostinte de
picturad si tot aici a lucrat primul tablou care poarta data de 11 iunie
1924. Lucrarea, reprezentand un cosulet cu cirese, e un tablou naiv,
dar la care artistul tinea foarte mult si despre care adeseori spunea:
LAici este toatd adolescenta si toatd dorinta mea de a ajunge pictor™.
Aducéndu-si aminte de aceste prime secvente ale inceputurilor
sale artistice, Gheorghe Naum avea sd declare unui ziarist in 1936: ,, A
fost o pasiune pictura. Aceasta spre disperarea tatalui meu care voia sd
md facd popd. A fost o luptd care a durat ani intre mine si el. De cdte ori
mi s-au aruncat pensulele in foc! Mai tdrziu a inteles bietul tata tristul
adevdr. De atunci au urmat o sumedenie de sacrificii si renunfdiri”.
Asadar, avand consimtdmantul tatalui, in toamna anului 1924,
Naum se inscrie la Academia de Arte Frumoase din Bucuresti, avind
ca profesori pe Frederic Storck si Constantin Artachino la desen,
G. Dem. Mirea si apoi, dupd inlaturarea acestuia in 1925, pe Camil
Ressu la pictura. Se stie ca prin numirea lui Ressu la Academia de Arte
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Frumoase se punea capat pentru totdeauna invatdmantului academic,
Lfard legaturd cu realitatea si arta poporului™, acesta cultivind in
randurile studentilor preocuparea pentru arta realistd, viguroasa si
sincera, strans legata de idealurile celor multi. Cd Naum si-a asimilat
principiile pedagogice ale profesorului Ressu, marturie std intreaga sa
operd, strabatuta de la un capat la altul de un umanism cald si vibrant.

Paralel cu pictura, tdnarul brailean frecventeaza si atelierul lui
Gabriel Popescu, specializdndu-se in gravura. In acelasi timp, pana
in anul III, a frecventat si sectia de sculpturd, studiind cu Dimitrie
Paciurea.

Anul 1928 se inscrie in biografia sa ca anul debutului. La Salonul
oficial de desen si gravura ii sunt admise cinci lucrdri: ,,Vechea cupold”,
»Case tiganesti’, ,Carutd’, ,Vapoare in portul Briila” si ,Vapoare in
docuri”. Din punct de vedere tematic, cele cinci gravuri dezvaluie
preocuparea artistului pentru subiectele cu caracter social, dar si
pentru acelea inspirate din peisajul orasului natal. Naum ménuieste cu
dezinvoltura linia desenului, impingand gravura spre pictural. Ductul
liniar e folosit nu pentru demarcarea neta a planurilor, ci cu ajutorul
lui Naum exprimd jocul de umbre si lumini, volumul obiectelor,
miscarea elementelor in spatiu. Imaginile sunt concepute nu grafic,
ci pictural, asa cum proceda de altfel si maestrul sau de la Academia
de Arte Frumoase, gravorul Gabriel Popescu, sau cum procedase si
inaintea acestuia Aman si Stahi.

Cu lucrdrile realizate in cei cinci ani de studii si in timpul
vacantelor, Gheorghe Naum deschide la 8 noiembrie 1929, in localul
clubului regal din Braila, prima sa expozitie personald’. Artistul
avea atunci numai 22 de ani si nu terminase inca Academia de Arte
Frumoase. Lucrarile expuse, 71 la numar, erau in majoritate picturi,
desene in penitd si cateva gravuri. Intre picturi predominau peisajele
inspirate din frumusetile privelistilor de la Curtea de Arges, Briila
si Bucuresti. Ca si profesorul sdu de pictura, Camil Ressu, in aceste
prime peisaje ale lui Naum viziunea este austerd. Culorile sunt inchise.
Domina tonurile reci: brunuri, verde, albastru, violet. De altfel si
paleta pe care Ressu o recomanda studentilor sai era compuséd din
cateva culori: albastru ultramarin, verdele de smarald, violet de cobalt,
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galbenul de cadmiu, pamantul de Siena si rosul de cadmiu. Ordonarea
decorativa a suprafetelor se asociazd la Naum cu o siguranta a
desenului, caruia ii subordoneaza nemijlocit culoarea. De pe acum se
observa si preocuparea artistului pentru compozitie, gen care in anii
urmatori il va interesa tot mai mult.

Din perioada studiilor la Academia de Arte Frumoase dateaza
prietenia lui Naum cu Ion Theodorescu-Sion, de pe urma céreia tanarul
pictor va avea de castigat, in sensul unei aprofundari a artei sale si mai
ales a invatarii tehnicii compozitiei, gen in care creaia maestrului
excela. Pe Theopdorescu-Sion, Naum l-a inalnit la Curtea de Arges, pe
cand se afla in practica de vara. Sion, care deschisese la Bucuresti, intr-o
casd din strada Doamnei, un curs liber de desen si picturd, venise si el
cu elevii sdi, atras de frumusetea peisajului, de frescele de la Biserica
Domneasca. Intre cei doi artisti (Sion era si el tot din apropierea Briilei,
nascut la Vadeni) se leagd o stransa prietenie, dar o prietnie care avea la
baza mai mult o apropiere spirituald, cici ca varsta Sion era mai mare cu
25 de ani decat Naum. Cu Theodorescu-Sion, Gheorghe Naum a lucrat
mult timp la Curtea de Arges si mai apoi la Braila, unde acesta venea
in fiecare vara.

In 1930 Naum termina studiile la Academia de Arte Frumoase
si dupa ce-si satisface serviciul militar se stabileste definitiv la Braila,
locuind in casa parinteascd din strada Plevnei nr. 46. Orasul natal,
imprejurimile sale atat de pitoresti vor constitui de acum incolo
principala sursa de inspiratie a lucrarilor sale de picturd si grafica.
Desi stabilit intr-un mediu unde arta nu avea prea mare cautare,
Naum lucreazi cu infrigurare si trimite cu regularitate la expozitiile
Saloanelor oficiale din Bucuresti. In 1934 isi deschide prima expozitie
personald de picturd in Capitald. Pe simezele de la sala Mozart,
peisajele sale dunirene, colturile de mahala, florile si naturile statice
aduc un aer proaspat si sandtos. Critica de artd vede in artistul bréilean
un pictor ,,tumultos si framdntat, ce cautd sd se apropie cdt mai sincer de
viziunile coloristice interioare, de sentimentele lduntrice”’, un element
valoros, capabil sd exprime ,,nostalgia locurilor natale”'. Referindu-
se la aceeasi expozitie, Ionel Jianu noteazd in cronica sa plastica din
~-Rampa’: ,,Gheorghe Naum prezintd o serie de lucrdri care afirmd un
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talent viguros. Formele haotice se imbind intr-o pornire sesizantd, panza
e insufletitd de forta si intensitatea viziunii. Ar trebui insd un echilibru. Si
cred cd va veni, cu vremea. Domnul Naum are impulsivitatea si vigoarea
tineretii. Stie sd imprime lucrdrilor sale nu numai forfd expresivd, dar
si o culoare destul de vie, in tonuri variate. Calitdtile domnului Naum
trebuie supuse disciplinei unui echilibru pentru ca sd fie realizate in
opere cu adevdrat valoroase™”.

Incide peacum se disting in creatialui Naum céteva coordonate,
care se vor mentine in intreaga sa opera. Daca profesorul sdu Ressu,
chiar in peisaj aduce o viziune austerd, la Naum atmosfera este
indulcita, invaluitd intr-o simfonie de griuri, ce da impresia de muzica
in surdind. Elementele din ,Peisaj din Arges” par invaluite in ceatd.
Albastruri fumurii, articulate cu caramiziuri inchise, dau impresia de
ceva ireal. Copacii au o finuta zveltd, vérfurile lor ating cerul. Nu e
lipsit de interes sa subliniem si preferinta incd de pe acum a artistului
pentru plopi, arbori mult intalniti in creatia lui ulterioara. Plopii l-au
atras pe Naum pentru severitatea si verticalitatea cu care ei infrunta
cerul, pentru fosnetul frunzelor asemandtor cu muzica unei orgi. De
asemenea, peisajele din Comorofca ( intre ele au figurat in expozitia
la care ne referim ,,Rape din Comorafca’, ,Case vechi din Comorofca’,
»Cocioaba din Comorofca’, ,,Peisaj din Comorofca”) nu au nimic auster
in ele. Répele nu sunt abrupte, colfuroase, ci se pierd intr-o succesiune
simetrica a planurilor, ddnd impresia de miscare ritmica, unduioasa.
Nicaieri nu apare mdcar un element care sd distoneze sau sa violenteze
atmosfera. Viziunea in care sunt concepute este decorativa.

In anii care vor urma, creatia artistului inregistreazi noi
castiguri. Alaturi de peisaj, Naum este tot mai mult preocupat de
compozitie. Continud sa trimitd lucrari la expozitiile Saloanelor
oficiale. In 1936 primeste premiul ,Leon Palade” pentru gravura si
premiul Municipiului Bucuresti pentru pictura. Tot in acest an isi
deschide o a doua expozitie personala in Capitald. Critica de arta
remarcd in lucrdrile lui Naum, in majoritate peisaje si compozitii,
culoarea linistitd cu efect de frescd, asezatd pe un desen sensibil””,
ritmul decorativ, organizarea compozi‘gionalé, autenticitatea cu care
surprinde ceva din ,,sensibilitatea brdilenilor”, aducand in tonurile sale
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Lacel bizar amestec de patriarhal si aventurd al portului”™'. Anul 1937
avea sd-i aduci alte doud premii conferite de Ministerul Cultelor si
Artelor pentru lucrérile expuse la Salonul oficial de pictura si sculptura
(aprilie-mai) si la Salonul oficial de toamna de desen, gravura si
afis (noiembrie-decembrie). Incid de pe acum dateazd preocuparea
artistului pentru gravura cu subiecte inspirate din iconografia
bizanting, realizata in ,cadentd decorativd” si transmitind un ,,addnc
sentiment de liniste si meditatie”™.

Dupa ce in 1939, impreund cu Sorin Manolescu si Mihai
Gavrilov, organizeaza la Braila grupul ,Dunérea de Jos”, a cérui
activitate se materializeaza in deschiderea mai multor expozitii (la
prima manifestare participa cu lucrari si Ion Theodorescu-Sion),
in 1940 Gheorghe Naum ia parte la prima expozitie a ,Grupului
Grafic”, numarandu-se printre fondatorii acestuia, aldturi de Aurel
Marculescu, Vasile Dobrian, Tania Baillayre, Paul Constantinescu, D.
Dimitriu Nicolaide, Eugen Stec, Al. Basarab, Gh. Ceglocoff, Marcel
Olinescu si Gh. Grosu, artisti care isi propusesera ca prin creatia lor
sa promoveze si sa impuna in arta roméaneascd genul gravurii. Dintre
membrii grupului, acad. G. Oprescu, cu prilejul expozitiei deschisa la
Sala Dalles, intre 20 septembrie - 20 octombrie 1940, il considera pe
Naum ca fiind ,,mai sigur de sine si mai talentat”, bun cunoscator al
artei noastre vechi, creand in ,,stilul si spiritul ei”'). George Sbarcea,
aratdnd cd Naum ,utilizeazd in gravurd cu deplind reusitd maniera
impresionistd, trecutd prin filiera unui autohtonism tradat mai ales de
acea uimitoare lucrare intitulatd «Popas», care face marturia unui tandr
talentat, bogat si plin de intuitii”, subliniaza necesitatea ca artistul sa
continuie in spiritul acestei gravuri ,,noud in timbru si ton, pentru cd
ea pulseazi de forta biruitoare a unui tandr artist de fericit talent™’.

Sfarsitul primului rdzboi mondial géseste in persoana lui Naum
unartist pedeplin format, careisiancoreaza creatiainslujireaidealurilor
sociale si estetice ale poporului roman, participand cu lucrdri la toate
expozitiile colective organizate la Bucuresti, Briila sau Galafi. In 1945
se cisitoreste cu Ligia Nenu, functionari la Intreprinderea Metalurgica
Franco - Romamad, cu care are doi copii: Gheorghe (n. 1946 - d.
1998) si Nicolae (n. 1948). Impreuna cu alti intelectuali participa la
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infiintarea in 1950 a Pinacotecii din urbea natald, institutie pe care o
conduce pand in 1954. Este admis ca membru al U. A. P. R. inca de la
infiintarea acesteia (1950). In 1957 i se conferd Ordinul Muncii clasa a
III-a. Acum isi organizeaza si prima expozitie retrospectiva cu prilejul
aniversdrii a 50 de ani de la nastere, manifestare deschisd la Muzeul
de Arti din Galati. In 1958, cand artistii plastici briileni sunt afiliati
Cenaclului U.A.P. din Galati, Naum este ales secretar al acestui cenaclu,
functie in care se straduieste ca aldturi de Dorothea Schmierer-Roth,
Mihai Gavrilov, Mihai Dascalescu, Gheorge Levcovici, Elena Hanagic,
Sorin Manolescu, Nicolae Spirescu s.a. sa pund bazele unei miscari
plastice efervescente in acest colf al tarii. Intre 1965 - 1968 activeazi si
ca profesor la Scoala Populara de Artéd din Braila.

Lucrarile de grafica il impun in fruntea celor mai buni gravori
ai tarii, bucurandu-se de aprecieri deosebite din partea criticii de arta
romanesti, dar si a celei de peste hotare, prin participarea la expozitiile
de la Ljubljana (1955), Lugano (1956), Moscova, Leningrad (1957),
Riga (1959), Helsinki, Praga, Berlin, Bratislava, Cincinatti, Cairo,
Alexandria, Damasc, Bienala de la Venetia (1960), Viena, Geneva,
Sofia (1961). Creatia artistului dobandeste noi dimensiuni prin
reflectarea realitdtilor roménesti, prin cuprinderea unor aspecte ale
vietii contemporane. ,,Gheorghe Naum, scrie Petru Comarnescu, §i-a
imbogdtit simtitor viziunea artisticd, aducand nu numai privelisti ale
naturii cu ape si arbori, ci, mai mult ca inainte, compozitii cu oameni
la muncd, scene cu pescari in plind actiune sau aspecte ale porturilor in
diferite momente caracteristice™".

in plind activitate creatoare, cand abordarea unor noi tehnici in
picturd il preocupau tot mai mult, artistul se stinge din viata in urma
unui infarct miocardic in ziua de 15 mai 196819), in timp ce lucra
la panotarea expozitiei ,,Brdila vazutd de artistii plastici de-a lungul
timpului’, organizatd cu prilejul implinirii a 600 de ani de existenta
documentard a orasului natal.

L-am insotit pe pictorul Mihai Dascalescu la inmormantarea
lui Naum, care a fost inhumat la Cimitirul ,,Sf. Maria” de pe Calea
Galati. Acolo, in fata criptei care astepta sd primesca sicriul cu corpul
neinsufletit al artistului, am rostit un discurs in care am evocat
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personalitatea acestuia si legdturile lui cu Galatiul si gélatenii, pe care
i-a iubit la fel ca pe briileni. La sfarsitul ritualului de inmorméntare,
s-a apropiat de mine un domn, mi-a spus ca este un prieten al lui
Naum si cé vrea sd-i dau textul evocérii mele pentru a-1 pastra. Ceea
ce am s§i facut. Era scriitorul Ilie I. Mirea din Bucuresti (n. 28 mai
1904, Smeeni — Buzau - m. 19 ianuarie 1993, Bucuresti), fost elev al lui
D. Panaitescu-Perpessicius si al lui Vasile Béncila la Scoala Normald
din Braila, invatitor la mai multe scoli in acest oras in perioada 1928
-1957, autor a peste 30 de volume in sprijinul cadrelor didactice si
elevilor (,Manualul serbarilor scolare”, 1934; ,Colectie de cintece
scolare si populare’, 1935; ,Teatrul scolar popular’, 1936; ,,Comoara
copiilor sau cartea virtutilor”, 1937; ,,Sezatori strajaresti obligatorii’,
1937; ,Legendele pasdrilor, animalelor, florilor, arborilor si legendele
religioase, istorice, geografice”, 1937; ,,Sezétori de seara la foc”, 1938;
»Cartea lucrului manual’, 1939, 1958; ,,Inventiuni si descoperiri’, 1939;
»Desendm si impletim (tesem) motive romanesti, 1973; ,,Desendm si
colordm motive decorative’, 1977; ,,Citim, ghicim, invatam”, 1984 etc.).
Am corespondat mai multi ani cu el, iar prin 1984, cAnd eu coordonam
revista scolard ,,Petale de lumind” de la Scoala Generald Nr. 29 Galati,
unde functionam ca profesor, a colaborat cu ,,sarade” in doud numere
ale acestei publicatii. Mai péstrez si astazi de la el cateva manuscrise
cu literaturd pentru copii, pe care, dimpreund cu corespondenta, le
voi dona Bibliotecii ,,V.A. Urechia” Ilie I. Mirea, care-l cunoscuse pe
Naum de cind acesta avea 17 ani, poseda si patru tablouri semnate de
pictor, doua portrete ale lui (unul in ulei si celdlalt in pastel), ,Liliac”
si ,Pepeni’, ambele picturi in ulei.

Pe Gheorghe Naum il vazusem ultima data cu putin timp
inainte de a muri, la inceputul lunii aprilie, cand participase, aldturi
de Nicolae Itu, directorul Muzeului de Artda Roméneasca Moderna si
Contemporana, Gheorghe Hendoreanu, vicepresedinte al Comitetului
Judetean de Culturd si Artd, arhitecta Maria Cocioaba si plasticienii
Mihai Dascalescu, Dumitru Cionca, Vasile Onut, Silviu Catargiu,
Eugen Holban, Ion Muntean, Ingo Glass si Simion Marculescu, la
0 masd rotunda organizatd de ziarul ,Viata noud” pe tema ,Plastica
galateand si cerintele contemporaneitétii’, despre care am scris pe larg,
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impreuna cu colegul meu Dan Pldesu, in nr. 7258 din 11 aprilie 1968
al acestui cotidian. Maestrul brailean mi s-a parut atunci nespus de
trist si ingandurat, deosebit de acele prilejuri, putine ce-i drept, cand
am avut posibilitatea sa-mi vorbeascd in atelierul din Tiglina I despre
profesorii sdi de la Academia de Arte Frumoase din Bucuresti, despre
creatia sa, despre unele tehnici ale picturii si gravurii sau despre felul
cum obtine anumite subtilitdti cromatice. Probabil ci in adancul
fiintei sale se cuibarise acel presentiment al mortii ce avea sa-1 smulga
din mijlocul nostru.

in postumitate, la Bréila, prin HCLM nr. 73/1995, lui Naum i
s-a conferit titlul de Cetdtean de Onoare post-mortem al Municipiului
Braila, iar numele sdu a fost atribuit Scolii Gimnaziale nr. 24 (2009),
Galeriei de Artd a Muzeului Brailei ,,Carol I” (2011) si Concursului
National de Grafica, organizat anual de Liceul de Arta ,Hariclea
Darclee’, ajuns in 2017 la editia XXIII. De asemenea, memoria i-a
fost cinstita prin editarea de citre Muzeul Brailei a doud albume de
artd, unul consacrat gravurii (1993), iar celalalt picturii (2007), ca
si a organizdrii a trei retrospective la Muzeul de Arta Modernd si
Contemporana Romaneasca din Galati (1968) si Muzeul Bréilei (1993,
2007). In 2007, cu prilejul Centenarului nasterii pictorului, s-au emis
o medalie si o plachetd cu portretul acestuia, ambele executate din
zamac (aliaj din zinc, aluminiu, magneziu si cupru). O initiativa
meritorie o constituie si reconstituirea in cadrul Sectiei de Artad a
Muzeului Briilei a atelierului sdu de creatie, in care pot fi vazute presa
la care isi imprima lucrarile de gravura, sevaletul, piese de mobilier,
ustensile pentru picturd si gravurd, tablouri etc.

Manifestat in dubla ipostazd de pictor si grafician, Gheorghe
Naum a ldsat in urma sa o operd impresionantd, a cdrei linie si
culoare continud de pe simezele muzeelor, din colectii particulare sau
din paginile albumelor de arti si ne lumineze sufletele. In pictura,
asa cum am ardtat, a debutat sub semnul influentei maestrilor sai
Ressu si Theodorescu-Sion. Vom intalni in tablourile din primii
ani culori potolite, predominand griurile si brunurile (,Grup de
modele’, ,Femei pe malul apei’, ,Spovedanii’, ,La marginea orasului’,
»Peisaj din Arges”). Cu timpul, culoarea se decanteazd in acorduri
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mai stralucitoare, materia picturalé este mai consistentd si mai
expresiva. Organizarea compozionald devine mai echilibrata. Artistul
construieste cu mai multd dezinvolturd, formele si volumele se inscriu
in spatiu in armonii coloristice mult mai personale.

Judecand dupd tematica lucrdrilor rimase de la el, creatia
pictorului brailean se revendica, in partea ei cea mai consistenta, de la
frumusetea plaiurilor natale. Naum se numara printre putinii artisti
in opera carora peisajul fluvial, poezia misterioasd a privelistilor
lacustre triiesc cu atata intensitate. Natura in panzele sale este o
prezenta multipld. In fata maretiei naturii sufletul artistului vibreazi
din toate coardele. Peisajul convenea foarte bine elanurilor sale
romantice, firii sale poetice, predispusd spre melancolie si visare.
Dar Naum nu picteazd orice peisaj si oricand. L-au atras indeosebi
Dunirea, silciile aplecate in ape line, balta cu flora ei luxurianta.
L-au atras plopii pentru verticalitatea cu care aidoma unor linii
paralele infrunta bolta de azur a cerului. Desi pretuia foarte mult
creatia lui Van Gogh, nu i-a placut sa picteze in plind lumina solara,
cind natura arde, cind insasi culoarea devine flacdra. I-a plicut sd
picteze mai cu seama dimineata si seara, cici acum lumina solara nu
este asa de aspra, ea se indulceste. A preferat de asemenea peisajul
zilelor noroase, cand totul pare ca se scalda intr-o lumina ireala.
Culorile se intrepatrund, se topesc pentru a alcatui o muzica ce se
cere cantatd in surdina. Nimeni nu a redat cu mai multd probitate
artisticd poezia peisajului dundrean, a baltilor Brdilei, nu a redat
cu atata autenticitate acel geniu al locurilor. Departe de a fi numai
pictor si gravor, Naum a fost, prin structura sufleteascd si prin
intreaga sa creatie, un poet, poetul cel mai autentic al peisajului
de o mare madretie picturald a Dundrii, pe care doar Panait Istrati
l-a mai redat cu atita madiestrie inaintea sa, dar prin cu totul alte
mijloace. Célator neobosit si atent, el a stiut sa descopere valentele
lirice ale peisajului dundrean, consemnand cu mijloace personale
dominantele cromatice si lumina specificd acestui colt al tarii. La
Naum spatiul e prins in perspective vaste, cu desfasurari ce infratesc
apa si cerul. In lucrarile sale e greu de precizat unde se termind apa
si unde incepe pamantul. Adancimea peisajului, albia nesfarsita a
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fluviului sunt ingenios sugerate prin ordonarea elementelor intr-o
succesiune gradata a planurilor (,,Peisaj din Comorofca’, ,Vase pe
Dundre’, ,,Peisaj din Balta Brailei”, ,,Peisaj cu bérci’, ,Colf din portul
Braila”). Trecerea timpului, castigurile dobandite in aprofundarea
meseriei, il determina pe Naum sa foloseasci o pastd groasa, careia
ii confera adesea pretiozitati metalice. Alteori, peisajul capata valori
decorative gratie neintrecutului mestesug cu care artistul reinvie
o tehnicd intalnitd doar in arta vechilor iconari. Dupd ce asterne
culoarea, Naum trece un strat de ceard topitd, astfel ca materia
picturald devine densd, formand o masd compactd, emanatoare de
lumina (,,Peisaj din Ghecet”, ,,Peisaj din docuri’, ,Peisaj din port”).
Cand picteaza peisaje de munte, artistul foloseste tente de culoare
mai inchisd, vrand parca si sugereze cu mai multd pregnanta
puterea dezldntuitd a sevelor care urcé in arbori, exultanta telurica
ce o tradieste in fata naturii. Verdele lui e un verde inchis, obtinut
din amestecul galbenului cu negru (,,Peisaj din Nehoiag”, ,Vedere din
Nehoias”).

Privelistile lui Naum sunt intotdeauna insufletite de prezenta
umana. Descoperim in panzele sale omul cu universul sau, cu gesturile
si gandurile sale, cu framantarile sale cotidiene. De aici preocuparea
pentru individualizarea tipologiilor, pentru surprinderea calitatilor
fizice si morale. Fie ca pregatesc nidvoadele, fie cd descarca din plase
sau lotci rodul bogat de peste, sau fie ca numai isi pregatesc ciorba,
oamenii lui Naum sunt pescari, muncitori portuari, navigatori, cu
chipuri aspre, viguroase, infratiti de veacuri cu natura.

In portrete, Naum obtine adesea efectele artei iconografice.
Dupa ce asaza pigmentul pe planseta de lemn preparata cu clei de
cires, aplicd un goldlac, astfel cd tablourile capata luminozitatea
icoanelor pe sticla. Elocvente sunt in acest sens portretul colectiv
»Tinere muncitoare” si ,,Macedoneanca’, aceasta din urmd de o
puritate clasicd rar intAlnitd. In aceeasi tehnicd sunt pictate si
»Nuntasi’, ,Buciumasi” si ,Moment coregrafic”, lucrari care au fost
expuse pentru prima oari la expozitia regionali din Galati din 1967
Coloritului si compozitiei de o facturd cu totul aparte in creatia sa, ce
amintesc de arta icoanelor, li se adauga o notd modernd, un anume
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ritm si dinamism ce {in de viziunea sa in valorificarea originala a
traditiilor noastre folclorice. Lucrdrile acestea, ce inaugurau o noua
etapd in creatia picturala a artistului, nedesavarsita din cauza mortii
care a survenit, amintesc de conceptiile sale exprimate public cam in
aceeasi perioadd prin intermediul ziarului brailean JInainte”, Intr-un
articol in care pictorul pledeazd pentru promovarea unei arte realiste,
cu inalt si bogat continut de idei, artistul mentioneaza: ,Se ignoreazd
izvorul nesecat al neprefuitului nostru tezaur folcloric, de reputatie
mondiald, care ar putea sd inspire si sd sfatuiascd pe mulfi dintre
artistii nostri care s-au incurcat in plasa cautdrilor sterile. Mdretia si
rafinamentul coloristic, cdt si conceptia artei noastre populare - fard
nici o exagerare - stau aldturi la loc de frunte, fatd de orice fenomen
al armoniilor cromatice din lumea intreagd. De ce sd scotocim in
arta africand sau primitiva drumul cdlduzitor in artd? Toatd goana
aceasta dupd exotic - trebuie sd avem curajul sd o spunem - cautd sd
suplineascd, in cele mai multe cazuri, lipsa de talent a unor grabiti
in a face senzatie cu orice pret. Distilarea spiritului nostru de toate
influentele strdine in artd ar trebui sd se facd de cdtre noi (sublinierea
apartine autorului), altfel generatiile viitoare vor arunca peste bord
toatd zgura ce va ramdne de pe urma focului purificator al analizelor
viitoare™

Facand dovada unei profunde intelegeri a rostului artei in
societate, a datoriei artistului cult de a sonda filoanele aurifere
ale creatiei noastre populare, Naum a lasat cateva lucrari in care
spiritul folclorului nostru traieste intr-o viziune cu totul personald,
pe care artistul ar fi desdvérsit-o dacd i-ar fi ldsat ragazul cuvenit.
»Macedoneanca’, dincolo de calitétile aratate, e o marturie concludenta
a mdiestriei cu care Naum confera negrului valori emotionale
desprinse din arta populard, pe care doar Corneliu Baba si Ion Pacea
le-a mai valorificat cu reusite atit de certe.

Dar dacid Naum a fost cu deosebire un pictor al peisajului si al
omului, cu aceeasi pasiune a abordat natura statica si florile. Universul
lucrurilor, consistenta materiald a acestora, artistul le reda in acorduri
stralucite de culoare, dobandind de cele mai multe ori pretiozitatea
smalturilor. Lucrdrile se constituie totdeauna ca niste delicate elogii
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poetice aduse materiei, lucrurilor, alcétuirilor simple (,,Natura statica
cu ardei’, ,,Scaiefi cu vas albastru”, ,Mere”). Florile sale, trandafiri,
carciumarese, tufanele, petunii, calfunasi, rasar din ulcele de lut in
inflorescente ce compun adevérate poeme cromatice. Cand asterne
pasta, artistul se foloseste cand de pensuld, cand de cutitul de paleta.
Cateva tablouri (,,Tufanele rosii’, ,Flori galbene”, ,Petunii”) pot sta
aldturi oricdnd de florile lui Luchian sau de alte reuseste recunoscute
ale genului.

Dupda cum frumusetea meleagurilor danubiene, poezia
tonifianta a baltilor Briilei, munca aspra a pescarilor si muncitorilor
portuari au constituit temele predilecte ale uleiurilor pictorului,
bucuria plenara pe care artistul o traieste in fata naturii apare exprimata
cu mai multd comprehensiune si probitate artisticd in grafica sa. Dacd
in pictura artistul beneficiaza de o intreagd gama coloristicd pentru
a-si exprima gandurile si sentimentele, in gravura totul se reduce la
alb-negru. Intre acestea el nu are de ales. ,Gama variatd pe care o pot
obtine din intrebuintarea alb-negrului, depinde numai de mine, spune
Naum. Totul e sa stii sd folosesti liniile si masele in asa fel, incdt sd
obtii o infinitate de nuante, de la negrul pdtrunzdtor, pand la griurile
de mare rafinament, care creeazd o atmosferd”™). Si tot lui ii plicea
sa spuna: ,,Gravura este o simfonie de alb-negru si la fel ca si muzica
grea, pentru a o intelege, trebuie sdi o cuno,sti”zz. Dar pentru a ajunge sd
exprime numai in alb-negru acea inefabila poezie a peisajului, Naum
s-a aplecat cu atata pasiune asupra gravurii, i-a sondat si explorat
in asa fel adancurile, incat a ajuns la realizdri ce multora le pareau
imposibile. Asa se si explicd subtilitatile si efectele pe care le-a obtinut
in gravurile sale in metal i chiar in linoleum, material de care daca
maestrul sau de la Academia de Arte Frumoase, Gabriel Popescu, ar
fi auzit, cu siguran{d ca ar fi ras, stiind cat de putine posibilitati de
realizare oferd gravorului.

»In gravurd, unde artistul creator trebuie sd fie dublat de un
profund cunoscator al diferitelor tehnici speciale, scrie Gh. Ivancenco,
Gheorghe Naum reuseste sd ducd albul si negrul pand la culmile unei
simfonii polivalente, in tonuri create prin linie, vibratie de pete valorate
sau prin acoperirea suprafetei prin hasuri cu directii si intensitdti
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diferite™). Naum a fost un gravor de o viziune picturali. Imaginile
din lucrarile sale in aqua forte, pointe seché sau schabpapier se
desfasoara in ample intinderi spatiale. Arborii sunt planturosi,
soarele isi strecoara razele printre boltile de frunzis invaluind peisajul
intr-o lumina ce tine de domeniul fantasticului. Parca auzi clipocitul
surd al valurilor, parca auzi melodia cu ecouri de balada a vaslasilor.
Lumini si umbre se topesc, sugerdnd tensiuni emotionale de mare
amplitudine. In schabpapieruri arta sa atinge inefabilul. Nimeni nu a
redatinca la noi cu mai multé sensibilitate variatiile luminii, respiratia
boltilor de frunzis a copacilor. ,,Gheorghe Naum, consemneazd Ion
Frunzetti, critic cunoscut pentru exigenta aprecierilor sale, este
un gravor capabil sd surprindd poezia peisajului si sd ne transmitd
emotia autenticd resimfitd in fata naturii. Brdileanul acesta cutreierd
vara baltile Dundrii in cdutarea unor asemenea imagini, de inefabil
lirism, si le transpune dupad schite rapide, pe placa de linoleum ori
in schabpapier. In alb si in negru, acestea lasd impresia culorii prin
mijloace ce tin de domeniul exactitdtii transcrierii valorilor™*).

Asadar chiar numai in alb-negru, gravura lui Naum contine
o bogitie de nuante, care suplinesc si sugereaza insdsi culoarea,
stimuleaza imaginatia privitorului, inlaturand impresia de monocord.
Inlucriri ca ,,Pescari in baltd’, ,,Peisaj din baltile Briilei”, ,,Sat pesciresc
in baltile Brailei”, ,Vedere pe canalul Braila’, ,Vedere spre Micin,
»Salcii inundate”, ,Punct pescéresc”, ,,Barci pescéresti pe canal” lumina
creeazd o atmosfera ale cdrei efuziuni lirice se decanteaza intr-o
simfonie de subtile acorduri cromatice. Totul vibreaza cu maximum
de intensitate, totul e poezie, dar o poezie care, asa cum specifica
acelasi Ion Frunzetti, ,,nu poate fi spusd in cuvinte”.

» Jesdtura liniilor, noteaza Ionel Jianu, e find, sensibild, umbrele
sunt usoare, cu treceri subtile spre formele mai luminoase. O boare de
poezie suavd se desprinde din arta lui Naum, care stie sd evoce si oamenii
si privelistile cu un lirism discret™.

Poet al peisajului, Naum nu este mai putin un poet al omului. Ca
si in picturd, in gravurile sale, omul surprins in ipostaze diferite este
predominant. Pescari scotdnd navodul, brigada de pescari pregétindu-
si sculele, pescuitul la baraj, descircarea pestelui, dar si aspecte ale
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muncii din intreprinderile brailene si gilatene, l-au atras deopotriva,
stiind sa descopere poezia chiar si acolo unde se parea ca lipseste.
Artistul surprinde oamenii in plin proces al muncii, cu miscari,
gesturi si atitudini definitorii. Este atent la expresia chipurilor, la
tipologia personajelor. Uneori el reuseste prin linii viguroase, printr-o
indemanatica distribuire de linii si umbre sd redea adevérul vietii si
specificitatea unei intregi categorii de oameni (,,Brigadd de navodari’,
»Pe drumul fabricii’, ,,Pescari pregitindu-si sculele”, ,Munca in portul
Braila”, ,,Echipa de scafandri’, ,,Otelari’, ,, Aspect de munci la Santierul
Naval din Galati”). Alteori, acesti oameni sunt surprinsi individual,
Naum alcatuind o adevarata galerie de portrete: ,,Cap de pescar” (atat
de multe intitulate astfel), ,,Pescar batran”, ,,Portret de pescar”, ,,Sudor’,
»Fata din Fagaras”.

In graficd Naum a folosit pe 1anga gravuri si o tehnicd mai putin
utilizata de artistii nostri, dar cu mari resurse emotionale: monotipia.
Tehnica, dificild, dar gratioasd, cere calitdti exceptionale artistului. in
primul rand el trebuie sé fie un desavarsit desenator si colorist, apoi
sa posede 0 mare indemnare in punerea cit mai rapidd a culorilor
pe placd si imprimarea lor pe carton. Naum a posedat intr-un grad
foarte inalt aceste calitati, dovada cd el a impins monotipia spre zone
care doar picturii i sunt accesibile. Aceeasi transparentd a materiei
ce da impresia de miscare si fluiditate, aceeasi precizie a notatiei ne
intdmpind pretutindeni. Uneori apa capdta reflexele metalice ale
ambarcatiunilor ancorate la {drm sau urmele petelor de ulei. In aceastd
tehnicd Naum reuseste adesea si compozitii cu aspect decorativ,
cum este cea intitulatd ,,In marginea targului’, unde ,suprafata este
sectionatd in mai multe zone lucrate succesiv, fard ca prin aceasta sa
sufere unitatea imaginii”26. Altor lucriri ca ,,Ulitd”, ,,Peisaj la Ghecet”,
wVedere pe Dunare”, ,Vedere din portul Braila” artistul le infuzeaza
un lirism stenic, conferind culorilor plenitudine si stralucire, puterea
evocatoare a luminii portului fluvial. ,.In perseverenta cu care Naum
solicitd efecte noi tehnicii monotipului, scrie Dan Haulica, se citeste o
pasiune asemenea cu aceea pe care o nutreste pentru gravurd. A incercat
si a izbutit sd dobandeascd aici pretiozitdti de ton pe care nu le ingdduie
decat tehnica uleiului™’.
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Pictor si grafician de mari resurse lirice, poet prin excelentd
a peisajului danubian, Gheorghe Naum, in decursul celor 40 de ani
de activitate, a incercat si a reusit sd prinda in cantecul paletei sale
ceva din frumusetea meleagurilor si oamenilor Briilei si Galatiului,
contribuind la imbogatirea tezaurului plasticii romanesti cu imaginile
atit de personale a ceea ce acest colt de tard are mai specific. El
ramane un spirit clasic, inclinat spre ordine, disciplina si echilibru,
~cu disponibilitdti pentru experimentul formal, care std atdt de bine
langd generatia artistilor dintre cele doud rdzboaie mondiale, fdrd a se fi
aliniat vreunui curent si fird a fi preluat solutii gata gasite™.
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glteorgl;e Leveovici
(1909 — 1984)

A

gn randul artistilor care au pus bazele miscarii plastice
galatene, alaturi de Nicolae Mantu, Lola Schmiere-Rot si
Nicolae Spirescu, se numara si profesorul Gheorghe Levcovici, pictor
si grafician uitat, personalitate luminoasd a invatdmantului gélagean, al
carui nume nu l-am gasit consemnat nici micar in monografia Liceului
»Vasile Alecsandri” (autori, profesorii D.D. Soitu si Gh.S. Stefinescu,
Editura Graphix, lasi, 1992), institutie la care si-a desfasurat activitatea
mai mulfi ani. Datele si imaginile furnizate de sotia sa, doamna Sanda
Levcovici si de fiul acestora, dl. dr. inginer Dan Teodor Levcovici,
adaugate modestelor mele informatii, imi permit sa-i conturez un
sumar portret care sa stearga urmele nedreptei uitari.

Gheorghe Levcovici s-a nascut la 14 martie 1909, la Tighina
— Bender, Basarabia. A absolvit Academia de Arte Frumoase din
Tasi. In 1945 s-a stabilit impreund cu familia in Galati. A functionat
ca profesor de desen la Liceul ,Vasile Alecsandri” (1945 - 1967),
Seminarul Teologic ,,Sf. Apostol Andrei’, (1940 1941; 1946 — 1947),
Liceul ,Mihail Kogalniceanu”, Liceul Sportiv, Liceul Nr. 5 si in alte
unitati de invagamant preuniversitar.

in perioada anilor 1955-1959, fiind elev la Liceul ,Vasile
Alecsandri’, l-am avut profesor la desen. In amintirea mea pistrez
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chipul unui barbat distins, cu mustata tunsa scurt, inalt, cu o tinutd
impecabild, care pasea intotdeauna in clasd cu pasi largi. Nu vorbea
mult. Era un temperament interiorizat, un dascal de o corectitudine
exemplard, apropiat de elevi si totusi distant, in sensul cd stia sa se facd
iubit, apreciat, dar sa si impund un mare respect.

In paralel cu activitatea desfisurati la catedrd, s-a dedicat
picturii, numarandu-se printre artistii care alaturi de maestrul Nicolae
Mantu, incepand cu 1948, au ficut posibile in Galati organizarea
primelor expozitii colective. Despre cateva din ele a scris chiar el la acea
vreme in presa locala. Intr-un articol intitulat ,,In asteptarea expozitiei
de pictura din orasul nostru”, publicat in ziarul ,Dezrobirea” (Anul
IV, nr. 1227, 3 octombrie 1948), solicita autoritatilor administratiei
galatene concursul pentru fondarea unui Salon de artd plastica si a
Pinacotecii orasului.

Dupa ce prin Decretul-Lege nr. 266 din 25 decembrie 1950, la
Bucuresti, s-au pus bazele Uniunii Artistilor Plastici din Romania, al carei
presedinte de onoare a fost ales Camil Ressu iar ca presedinte executiv
sculptorul Boris Caragea, si la Galati, in 1951, a luat fiinta Cenaclul
Artistilor Plastici. Membri definitivi ai acestuia erau Nicolae Mantu
si Gheorghe Levcovici, ultimul indeplinind si functia de presedinte.
Membri stagiari erau: Dorothea Schmierer-Roth, Nicolae Stanescu,
Lelia Oprisan, Nicolae Spirescu, Ion Bérjoveanu, Elena Hanagic si
Constanta Grigoriu (conform adresei U.A.P. nr. 1210 din 28 junie 1951,
arhiva pictorului Nicolae Spirescu; a se vedea si Corneliu Stoica, ,, Artisti
plastici de la Dundrea de Jos”, Editura Alma, Galati, 1999, pag. 6).

Gheorghe Levcovicia participat culucrarila expozitiile organizate
pe plan local, ca si la manifestirile interregionale si nationale. In 1956 s-a
infiintat Muzeul de Arta, iar in Sala Pasilor Pierduti din Palatul Culturii
(fostul sediu al Palatului Justitiei, iar in prezent al Universitatii , Dunarea
de Jos”) am putut admira si lucrari ale profesorului meu de desen. Parcé
vad si acum un tablou ce reprezenta o soba tdrdneascd, in vatra cdreia
mijeau niste cdrbuni incd nestinsi. Acest tablou se pastreaza astizi
in colectia Muzeului de Artd Vizuala si a fost prezentat publicului in
expozitia ,In memoriam’, organizati in 2014 de muzeografii Gheorghe
Miron si Liviu-Adrian Samdu. Din pécate, dupa 1965, din motive care
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ne-au ramas necunoscute, pictorul nu a mai participat la viata artistica
a breslei. A incetat din viatd la 26 martie 1984.

Gheorghe Levcovici a practicat pictura in ulei, desenul in creion
si in carbune, monotipul. Cateva desene ale lui le-am intélnit si in unele
publicatii ale vremii: ,,Martie 1907 la Galati. Se trage in manifestanti”
(in ,Viata noud’, anul 13, nr. 3520, 18 martie 1956, p. 2); ,,Muncitori la
lacul Brates in 1907” (in ,,Gazeta literard’, anul 4, nr. 7 (153), 14 februarie
1957, p. 1 si in ,\Viata noud’, anul 14, nr. 3811, 22 februarie 1957, p.1);
»Petre Osanu din Cavadinesti facand agitatie printre soldati, 1907” (in
~Contemporanul’, nr. 9 (543), 1 martie 1957, p. 1). Repertoriul tematic
al lucrdrilor sale cuprinde aspecte urbanistice, secvente din munca
pescarilor, din activitatea locuitorilor Galatiului pentru refacerea
centrului orasului distrus in timpul bombardamentelor din cel de-al
doilea rdzboi mondial, peisaje acvatice, evociri cu caracter istoric, scene
de interior, naturi statice, flori. Imaginile sunt compuse in spiritul artei
realiste, prioritate avand atat desenul, cat si culoarea. Pasta este asezatd
in tonalitati calde, linistitoare, respectul pentru redarea materialitatii
obiectelor mergand méana in mana cu cel pentru stiinta compozitiei.
Lirismul scolii iesene, in spiritul careia se formase, se simte in tablourile
sale, dialogul cu vizibilul se incheagi firesc, iar stapanirea mestesugului il
ajuta pe artist sa configureze ansambluri armonioase, care plac ochiului
si fac sd vibreze coardele sufletului.

Distinsul critic de artd Valentin Ciucd, referindu-se la Gheorghe
Levcovici, scria: ,, Pictorul a facut o scolaritate corectd cu maestrii ieseni,
i-a prefuit si le-a respectat indemnurile. Pictura lui are aerul picturii
romdnesti de atunci, nici mai bund, dar nici mai rea. Simfea cu antene
fine motivul, simtea lumina si nu se grdbea ca impresionistii altddatd.
Timpul lucra in favoarea sa. Peisajele galdtene din timpul rdzboiului
sunt tulbutdtoare mdrturii ale dezastrului si absurdului, imagini corecte
si impresionante. Aceastd vocatie confesivd se intdlneste si in interioarele
fardnesti unde se simte aripa suavd a pastelurilor luchianesti. In alte
compozitii, portretele au fizionomii tratate ca niste icoane. Evocandu-I,
inseamnd cd nu va fi uitat de concitatidini, ci prefuit cu bucuria pe care
pictourl ne-a ddruit-o0” (Valentin Ciuca, ,,Un secol de arte frumoase in
Moldova’, vol. I1, Editura Art XXI, Iasi, 2009, p. 160).
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Qasile Vedeg

( 1915 — 1998)

<D
<4

Wsile Vedes era originar din pértile Bucovinei, nascut la
5 ianuarie 1915, in comuna Gvazdauti, judetul Hotin. A
absolvit Institutul de Arte Plastice ,Nicolae Grigorescu” din Bucuresti,
sectia sculpturd, promotia 1950. A fost membru al U.A.P. din 1965.
La Galati a functionat ca profesor la Liceul de Muzica si Arte Plastice
chiar de la inceputul fiintarii acestuia, 1 septembrie 1956 (azi, Liceul
de Arta ,Dimitrie Cuclin®). Din 1948 a participat la numeroase
expozitii regionale, judetene, interjudetene si nationale. A participat,
de asemenea, la manifestari ale Cenaclului Artistilor Plastici din
Galati si apoi ale Filialei Galati a U.A.P. organizate la Briila, Focsani,
Tasi, Pitesti, Constanta etc. A realizat busturile monumentale ale lui
Spiridon Vrinceanu (piatra artificiala, dezvelit la 5 martie 1958, aflat
pe strada Domneascd, in spatiul verde din fata cladirii Regionalei S. N.
C. E.R.) si Spiru Placintaru (piatra artificiala, dezvelit la 13 iunie 1957
in rondoul de la intersectia strazii Razboieni cu strada Popa Sapca,
azi disparut), ca si ale lui Nicolae Mantu, Mihail Sadoveanu si Ionel
Jora, aflate in colectia Muzeului de Artd Vizuald Galati. Impreuna cu
sculptorii Constantin Dimofte si Justin Nastase (Bucuresti) a realizat
in 1962 basorelieful in piatrd artificiala ,Sportul’, aflat in incinta
Complexului sportiv ,Dunarea’, Galati.
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Bun cunoscétor al artei bisericesti, a lucrat iconostase,
jilturi arhieresti si strane pentru Catedrala Episcopald din Galati,
Catedrala Episcopala din Constanta, Bisericile ,,Sf. Trei lerarhi” si
»Sf. Vasile”, ambele din Galati, si Biserica din comuna Voluntari
(Bucuresti). In 1978, la solicitarea I. P. S. Arhiepiscop dr. Antim
Nica al Tomisului si Dunarii de Jos, a realizat pentru biserica
Manastirii Cocos - Tulcea, un baldachin din lemn de stejar pe
care sunt montate patru medalioane din metal, cu reprezentarea
in relief a Sfintilor Mucenici de la Niculitel: Zotic, Antal, Camasie
si Filip.

A incetat din viata in Galati, la 21 noimbrie 1998.

Atat in statuara de interior cat si in cea destinata spatiilor de
for public, Vasile Vedes a manifestat o grija deosebita pentru forma.
Calduzit de traditia clasicd a sculpturii romanesti, raméanand credincios
stilului realist, el a realizat lucrdri in care a folosit un modelaj generos,
expresiv, care si dea impresia de viata traitd. Unele sculpturi a reusit sd
le toarne in bronz, altele au rdmas la stadiul de ghips. In portretisticd
a apelat la analiza psihologicd, a depasit datele fizionomicului, reusind
sa-si personalizeze modelele, sd le puna in evidentd principalele lor
trasdturi.
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B P Wihai Discalescu

(1977 — 7999)

<
<

>
>

Qctorul Mihai Déscélescu a lasat posteritatii o mostenire
plastica remarcabild. Om de aleasd cultura, el s-a numarat
printre intemeietorii invatamantului artistic si ai miscdrii plastice
din Galati. L-am vizitat in mai multe rdnduri in atelierul siu, mai
intéi in strada Dr. Alexandru Carnabel, nr. 54, apoi in cel din strada
Logofét Tautu, nr. 13, unde a locuit. Intotdeauna era o gazda foarte
primitoare, si ii plicea nespus de mult conversatia, mai ales cdnd
partenerul de dialog era o persoana la care tinea. De fiecare data m-a
impresionat multimea tablourilor care pur si simplu ,tapetau” peretii
sau care se aflau rostuite in rastele. Ele erau marturia trudei sale de
fiecare zi din fata sevaletului, a capacitatii sale neobisnuite de creatie.
M-a impresionat, de asemenea, bogatia albumelor si cartilor de arta
din biblioteca personald. Mihai Dascalescu facuse multe caldtorii de
studii in strdindtate si de peste tot adusese albume, carti, cataloage,
alcdtuindu-si o consistenta bibliotecd. Un lucru nu mi-a placut la
distinsul pictor. Nu-i placea sd daruiasca tablouri, socotind ca cel care
primeste cadou de la el o lucrare, considera ca aceasta nu are valoare.

I-am vizitat atelierul si dupd moartea sa, intdmplata in ziua
de 13 decembrie 1999. In lipsa gazdei de altadati, usa casei mi-a fost
deschisd de sotia sa, doamna Elena Dascilescu, si fiica sa, Mihaela.
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In atelierul pictorului mi s-a parut ca timpul parci s-a oprit in loc.
Totul ramdsese ca atunci cand el traia. Pe un sevalet erau expuse doud
portrete ale artistului, realizate de Nicolae Spirescu, iar pe un altul
trona o compozitie cu niste tineri zootehnicieni. Pe pereti tablourile
erau asa cum le-a agezat artistul, altele erau ingramaddite pe langa
pereti. Pe cele doud mese - mape cu schite, desene, plicuri cu articole
decupate din presa vremii, fotografii. Biblioteca era la fel de intesata
cu carti, pensulele parci asteptau ména celui care le-a ménuit atata.
Sculpturi semnate de Ion Irimescu, de olandezul Perl Merloe sau de
galiteanul Silviu Catargiu invitau si le privesti cu atentie. Impreuna
cu cele doua interlocutoare am incercat sa refacem principalele
coordonate ale unei vieti ce s-a desfasurat pe o perioada de 82 de ani,
apeland la documente, la memoria celor care i-au fost alaturi.

Mihai Dascilescu s-a nascut la 21 septembrie 1917 in satul
Hantesti, asezare din nordul Moldovei, care pe vremea aceea era in
administratia judetului Dorohoi (azi, judetul Suceava). A fost al treilea
din cei patru copii ai notarului Mihail Sturza si al Ecaterinei Sturza,
néscutd Alecu Fotea. La varsta de sapte ani a fost adoptat de sora mamei
sale, Natalia Ddscilescu, si sotul acesteia, Haralambie Dascilescu,
familie ce nu avea copii. Adoptia s-a facut prin hotérérea Judecitoriei
Ocolului Rural Bucecea, pronuntaté la 13 august 1924 sub nr. 2 si inscrisa
in registrul de nasteri al comunei Hantesti la nr. 63 din 10 septembrie
1924. Certificatul de nastere dupa infiere poarta seria N. r., nr. 766977
si a fost eliberat de Priméria comunei Hantesti la 7 noiembrie 1956 cu
nr. 896 (documentele ne-au fost puse la dispozitie de doamna Elena
Dascalescu, sotia pictorului, in anul 2002). Fratii sdi mai mari, Emil si
Eugen, au murit pe front in cel de-al doilea razboi mondial, primul la
Odesa, iar celdlalt la Tagi. Mezinul, Mircea, s-a stins la numai 17 ani.

Viitorul artist a inceput liceul la Botosani, a continuat la Scoala
Normala din Sendriceni - Dorohoi, apoi la Scoala Normala din Piatra
Neamt. Dupa absolvire, in 1940 se inscrie la Facultatea de filozofie-
pedagogie din cadrul Universitatii ,,Al. I. Cuza” din Iasi. La sfarsitul
anului I1I o abandoneazd in favoarea Academiei de Arte Plastice din
acelasi oras, pe care o termina in 1947 cu mentiunea ,,cum laude”. Aici
a beneficiat de indrumarea artistica a unor reputati profesori, Roman
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Simionescu, Otto Briese, Jean L. Cosmovici, dar si a mai tinerilor
Corneliu Baba si Ion Irimescu. A debutat incd din facultate la Salonul
Oficial al Moldovei, intr-o vreme cAnd studentii nu aveau voie sd expuna
alaturi de profesori, fiind acceptati doar Dascalescu, Dan Hatmanu
si Naum Corcescu. Participarea la Salonul Oficial al Moldovei avea
sd-i aduca in anul absolvirii Academiei de Arte Frumoase premiul
Universitatii ,, Alexandru Ioan Cuza”. Dupa o perfectionare de doi ani
la Bucuresti cu maestrul Gheorghe Labin se reintoarce la Iasi, in 1956
se casatoreste cu inginera Elena Chirica (n. 6 octombrie 1928 - m.
15 februarie 2005), absolventa a Facultitii de Chimie din Tasi (1954),
iar in 1958, la indemnul conducerii Uniunii Artistilor Plastici din
Romaénia, al carei membru era inca de la infiintarea acesteia (1950), se
stabileste la Galati. Locuieste in casa pictorului Nicolae Mantu (acesta
decedase la 8 septembrie 1957) din strada Cuza Voda, nr. 46 pand in
1975, cand cumpdra imobilul din strada Logofat Tautu, nr. 13. La 2
august 1961 se naste fiica sa Mihaela.

In timpul celui de-al doilea rizboi mondial pictorul a luptat
in cadrul Regimentului 13 Dorobanti, a fost ranit la Cotul Donului,
avand mult de suferit, mai ales in anii senectutii, de pe urma schijei
care i-a atins coloana vertebrala.

La Galati, Mihai Dascilescu a lucrat mai intai in cadrul Fondului
Plastic. Alaturi de Dorotheia (Lola) Scmierer-Roth, Gheorghe Naum,
Emilia Dumitrescu, Nicolae Spirescu, Mihail Gavrilov, Gheorghe
Levcovici, Elena Hanagic, Vasile Robea, Vasile Vedes si Marcel Grosu
desfasoard o bogata activitate pentru consolidarea Cenaclului Artistilor
Plastici, infiingat in 1951, organizeaza expozitii pentru impunerea artei
plastice in atentia publicului. Din 1964 pana la 30 decembrie 1979, cand
se pensioneazd, il gasim profesor la Liceul de Muzicd si Arta Plastica
(azi, Liceul de Arta ,,Dimitrie Cuclin”). Multi dintre plasticienii galateni
de astazi, unii ajunsi ei insisi dascali ai acestei prestigioase institutii,
l-au avut profesor de picturd si grafica si-i datoreaza in mare parte
indrumarea primilor pasi pe drumul atat de spinos al artei. Un timp a
indeplinit si functia de inspector scolar si pe cea de presedinte al Filialei
Galagi a UAPR. In anul 1971 a fost delegat din partea Ministerului
Invitimantului la Congresul International organizat de UNESCO la
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Helsinki pe tema ,,Educatia prin artd”. A participat in decursul timpului
la peste 200 de expozitii din tara si din strainatate, si-a organizat aproape
25 de expozitii personale, intre care si o retrospectiva (1988, Muzeul
de Artd Contemporand Romaneascd, Galati), a intreprins numeroase
calatorii documentare in Bulgaria, Anglia, Austria, Cehoslovacia,
Danemarca, Elvetia, Franta, Italia, Finlanda, Grecia, Germania, Olanda,
Polonia, Ungaria. Lucrari ale sale innobileaza simezele multor muzee
din Roménia sau se gasesc in colectii particulare din {ari ale Europei si
Americii. A incetat din viata la 13 decembrie 1999, fiind inmormantat
la Cimitirul ,,Eternitatea”.

Privitd din perspectiva timpului care a trecut, opera lui Mihai
Déscilescu s-a constituit si a evoluat in spiritul celor mai bune traditii ale
artei romanesti din perioada interbelicd, s-a implinit in mod organic, fiind
rodul unui demers coerent, lucid, faurit cu rabdare si inalt profesionalism.
In picturd a practicat compozitia, peisajul, portretul, natura staticd si
florile. In grafica a abordat pastelul, linogravura, xilogravura, monotipul.
Tematica lucrarilor sale este nespus de variata. Artistul s-a oprit cu pasiune
asupra satului romanesc, surprinzind oamenii acestuia in indeletnicirile
lor zilnice, la manifestarile din timpul sarbétorilor, a pus in evidenta
obiceiurile, datinile, frumusetea portului si curdtenia morald a fdranului
(»La topitul canepei’, ,,La spélat’, ,Fantana’, ,Ghilitul panzei’, ,Margine
de sat”). A retinut imagini din lumea fascinanta a targurilor si balciurilor
moldovene (,Intr-un vechi targ’, ,Targ la Botosani’, ,Balci la ITasi”), a
evocat locuri si momente importante din istoria neamului (,, Arcasii lui
Stefan’, ,Vestea Unirii la sate’, ,La cetatea Sucevei’, ,,Amintirea generalului
Eremia Grigorescu pe campia Marasestiului’, ,,La Manjina”), a imortalizat
peisajul mirific al Deltei si bal{ilor Dunarii, munca pescarilor, navalistilor,

v

muncitorilor portuari (,InDeltz’,,, Birci’,,,Punct pescaresc’, ,La cherhana’,
»Pescari in zori’, ,,Port in Delt’, ,,In portul Galati’, ,,Pe malul Bratesului’,
»Seard in bazin”), a strabatut Bardganul si s-a incantat in fata imensitatii
lanurilor de gréu si de floarea-soarelui. A pétruns in freamatul santierelor
si al unor unitati industriale din Galati si din tard, impregnandu-se de
acea poezie aspra a muncii (,Santier de constructii’, ,Santier naval”
»Scheld la Moinesti”, ,Fabrica de amidon’, ,Santierul hidrocentralei

Bicaz”, ,,Fabrica de zahér Sascut”, ,Uzind la Bacidu”), a realizat nenumérate
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portrete, de la cele ale membrilor familiei (,,Tatal meu’”, ,Mama mea la 95
de ani’}, ,,Sotia artistului’, ,,Mihaela se grabeste”), ale unor oameni simpli
(»Muncitor forestier’, ,,Pe ganduri’, ,Veterinara’, ,Oftelar”, ,,Strungarul
Gh. Strateanu”, ,,D. Bagu, participant la Rascoala din 19077, ,,Cizmarul’,
»Maramuresancd”. ,Jesdtoare”), pand la altele ale unor personalitati,
precum pictorul bisericesc galatean Vasile Robea sau sculptorul olandez
Perl Merloe. Profesia de dascil, activitatea didacticd desfasuratd intr-o
unitate de invatamént preuniversitar cu profil de muzica si artd plastica
nu au rdmas fird ecou in creafia sa, inspirandu-i o serie de compozitii,
printre care si ,Scoala de muzicd, ,,Studiind’, ,Ora de sport’, ,Elevi la
munca patrioticd’, ,,Eleviin practicd’, ,Baiat pregatindu-si lectiile” Orasele
Botosani, lasi si Galati, de care s-a simfit atat de legat afectiv, traiesc in
panzele sale cu aura lor de altddatd dar si cu cea a prezentului (,,Strada
veche la Botosani, ,Case vechi in ITasi’, ,Cartier din ITasi’, "Podul Rosu
-lasi’, ,Vadul Ungurului’, ,,Strada Dornef’, Lin piata Moruzzi, ,,Strada
Zilei’, ,,In Tiglina”). A pictat cu plicere si constantd in toate etapele vietii
foarte multe flori (tufdnele, petunii, irisi, maci, zanii, gladiole, zambile,
géilbenele, crdite, bujori, dalii, crizanteme, gura leului, frezii, gerbera,
primule, violete, circiumairese, branduse, ghiocei), redandu-le cu
maiestrie gingdsia, puritatea, carnalitatea lujerelor si fragezimea corolelor.
A surprins cu o sensibilitate deosebitd poezia anotimpului hibernal, cu
alburi imaculate si jocuri de copii (,,Prima zapada’, ,,Jarna in Deltd’, ,larna
in cartier’, ,,Ultima zdpadd’, ,La marginea orasului’), dezlan{uirea sevelor
in arbori (,,Primavard”) sau rodnicia toamnei (,,La statia de vinificare”,
,Toamn®”). In creafia sa el aduce un lirism cald si discret, specific scolii
iesene in spiritul cdreia se formase, lumina este distribuita ingenios pe
suprafata pictata, culorile sunt armonioase si proaspete, subordonate unui
desen riguros. In peisajele sale omul este aproape de nelipsit, infitisat in
ipostaze diferite, ceea ce l-a determinat pe criticul de arta Mircea Deac
sa-1 considere ,,un pictor al omului si naturii’. Si tot el 1-a definit ca pe
unul ,,dintre cei mai reprezentativi pictori ai Moldovei si, in mod special
al culturii géldtene”, creatia sa avand filiatii cu cea a lui Nicolae Popa,
Costache Agafitei, Mihai Camarut si in special cu a lui Aurel Baesu. La
randul sdu, criticul iesean Valentin Ciuca subliniaza ca ,,peisajul, natura
staticd, compozitia de evocare narativd, portretul i-au permis si evolueze
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si sa-si configureze identitatea prin unghiul propriu de vedere asupra
realului si capacitatii de interpretare a motivelor picturale”.

Un capitol important in pictura sa il constituie ciclul de 60 de
lucréri cu caracter documentar, dar firesc si cu incontestabild valoare
estetica, dedicat vietii si activitatii lui Mihai Eminescu. Acest amplu
ciclu surprinde mai intai prin prezenta unei intregi galerii de portrete,
reprezentand familia Eminovicilor (parintii - Raluca si Gheorghe
Eminovici, fratii - Harieta, Aglaea si Matei), prietenii Theodor Stefanelli,
A. Chibici-Ravneanu, Ion Creanga, sau personalitafi care au insemnat
ceva in viata poetului: Aron Pumnul, Iosif Vulcan, Iacob Negruzzi, Ioan
Slavici, I.L. Caragiale, Titu Maiorescu, Veronica Micle s.a. Din Ipotestii
copildriei poetului, Mihai Déscélescu a retinut casa in care acesta a trait
in anii cei mai fragezi (,,Casa Poetului”), un aspect hibernal cu zapada
abundenta (,larna la Ipotesti”), bisericuta cu mormintele périntilor,
privelistea lacului din apropiere, chipul Casandrei, fiica lui Gheorghe
a Lupului, prima dragoste a lui Eminescu, secvente infatisandu-l pe
copilul Mihai ascultind povesti ale batranilor si ciobanilor din sat.
Alte lucrdri ne poartd prin Botosani, prezentind Biserica Uspenia
(»Adormirea Maicii Domnului”), in care a fost botezat poetul la 21
ianuarie 1850, strada Armeana sau elemente de arhitectura traditionald
specificd acestui oras. Peisajele, multe la numar, aduc in prim-plan case,
strazi, colturi de padure, care impresioneazi, unele, prin aerul nostalgic
ce-1 aduc, altele, fiind ecouri ce vin din lirica eminesciana (,,Pidurea
de argint’, ,,Padurea de arama’, ,,Ulitd la Varatec”, ,, Manastirea Varatec”,
»Casa Veronicdi Micle cu presupusii plopi” etc.). Semnificative sunt
si acele tablouri al cdror motiv l-au constituit orasele Viena, Berlin,
Florenta si Venetia, primele doua gazduindu-1 pe Eminescu in anii
studiilor universitare, celelalte, in anii bolii necrutitoare.

Pictor de o profunda viziune realista, pedagog eminent,
artist de numele cédruia se leagd inceputurile miscarii plastice din
Galati si dezvoltarea ulterioard a acesteia, Mihai Déscilescu a lasat
patrimoniului artistic romanesc o opera bogata, investita cu atributele
artei autentice, care meritd sa fie mai bine pusa in valoare de institutiile
cu acest rol pentru a putea fi cunoscutd de marele public si mai ales de
generatiile tinere.
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A

gn atelierul pictorului Nicolae Spirescu din strada Basarabiei
nr. 33 patrundeam de fiecare datd ca intr-o adevarata galerie
de arta. Aici insa, atmosfera sarbatoreascéd pe care o creau tablourile
ce acopereau peretii se asocia cu cea a muncii. Suportul de pe sevalet,
pensulele, paleta, schitele reprezentau semne ale unui studiou de
creatie in plind activitate. Imi plicea foarte mult s rasfoiesc albumele
alcdtuite de artist, ce confineau cataloagele numeroaselor expozitii
personale sau colective la care a participat de-a lungul anilor, fie in
tard, fie in strdindtate, aprecierile critice decupate din presa, fotografiile
tablourilor expuse. Puteam astfel sa realizez o imagine pe cét de vastd,
pe atat de impresionanta a activitatii creatoare a pictorului, sd-mi dau
seama si sa inteleg faptul ci acest Om a lucrat intens, ci nu s-a crufat,
in ciuda, poate, a seninatatii si linistii care i se citeau pe chip si in glas,
a unei calduri cuceritoare, a unui farmec personal pe care-l emana
intreaga sa fiin{d.

Prezent pand la ultima suflare in viata civicd si culturald
a orasului, dupa 2000 ne obisnuise ca in fiecare an, in preajma
comemorarii lui Mihai Eminescu, in semn de inaltd cinstire a
memoriei genialului poet, sa-si deschida o expozitie personald la
Galeriile de Artd ,Nicolae Mantu”. Prilej cu care prezenta si tablouri
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din ciclul eminescian ,Ipostazele geniului’, dar mai ales si prilej de a
atrage atentia autoritatilor administratiei locale pentru ca n-au reusit
incd sd recupereze casa in care a trait patronul spiritual al Galeriilor si
sa o transforme in muzeu memorial. Cunoscandu-l pe Nicolae Mantu
din 1946, anul cand s-a stabilit in Galati, si participand in 1951, alaturi
de acesta si de alti cafiva pictori, la intemeierea Cenaclului Artistilor
Plastici, deci la punerea bazelor miscirii plastice de la Dunérea de Jos,
Nicolae Spirescu nu putea fi linistit si multumit pand nu ar fi vazut ca
pictorul are in Galati un muzeu si cd acesta se bucurd intr-adevir de
aprecierea si de tot respectul urmasilor. Din pacate, cu toate eforturile
facute, cu toate zbaterile sale, a plecat din lumea pamanteana fara sa-si
vada implinit acest vis.

Nicolae Spirescu s-a ndscut la 24 ianuarie 1921 la Bucuresti,
in familia comisarului de politie Gheorghe Spirescu si a Mariei
Spirescu. La botez, a primit si un al doilea prenume, Theodosie, mai
putin stiut de cei care l-au cunoscut pe artist si pe care nici el nu l-a
folosit vreodata, decét poate in acte oficiale. A absolvit Liceul ,Bogdan
Petriceicu Hasdeu” din Buzdu (1940), oras in care tatal a fost transferat
cu serviciul, dupa care si-a continuat studiile la Academia de Arte
Frumoase din Capitald, in cadrul céreia i-a avut profesori pe Camil
Ressu si Jean Al. Steriadi (1940 — 1945). Pentru a preda in invatdmant,
a frecventat si cursurile Seminarului Pedagogic din Bucuresti (1945
- 1946). La indemnul lui Camil Ressu, care i-a dat si o scrisoare de
recomandare catre Nicolae Mantu, a ales Galatiul ca loc de desfasurare
a activitatii sale de profesor si pictor. ,,Te duci acolo pentru cd este zona
la care ai visat cinci ani de facultate; cantecul apelor din pictura ta te
trddeazd”, isi amintea mai tarziu artistul cd i-a spus dascdlul sdu la
despartire. Nu a regretat niciodata aceastd optiune. Aici a functionat
ca profesor la Scoala Normala ,,Costache Negri” (1946 — 1957), Liceul
wVasile Alecsandri” (1957 - 1959; 1961 — 1962) si Liceul de Muzica
si Arte Plastice (1968 - 1983). Aici a cunoscut-o pe cea care ii va
deveni sotie, domnisoara Dorina Nicolau, absolventa a Institutului
Notre Dame de Sion din Galati (n. 22 ianuarie 1930 - m. 11 mai
2015), cu care s-a casdtorit la 23 ianuarie 1949 si care i-a déruit doi
copii, Lucian (n. 14 decembrie 1949) si Florin (n. 3 noiembrie 1957),
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aici s-a implinit ca artist, aici a trait cele mai multe bucurii ale vietii.
Lucian, fiul mai mare, absolvent al Academiei de Studii Economice,
inzestrat cu harul naratiunii, a publicat in 2017, la Editura ,,Coresi” din
Bucuresti, romanul ,, Iures’, o carte de 373 de pagini, despre care [ustina
Cojocaru, o excelentd scriitoare si traducétoare, scrie pe copertaalV-a
ca ,reuseste sd incapsuleze cu gratie, rafinament si mdiestrie artisticd
secvente de viatd surprinse in lentila bifocald a unui apartat de proiectie
de mare sensibilitate regizorald - lumea contemporand, intr-un echilibru
firesc intre penduldri ale vietii”.

Dupa ce de-a lungul anilor a fost distins cu numeroase premii
si medalii in Romania si Italia (Premiul national ,,Tinerimea Roman&,
Bucuresti, 1949; Premiul national ,Grafica de carte’, Bucuresti,
1951; Premiul national ,Carlo Pittara”, Torino, Italia, 1973; Premiul
international ,,Pandolfi”, Milano, Italia, 1979; Premiul ,, Adrara”, Verona,
Italia, 1980; Premiul international ,,San Fermo”, Bergamo, Italia, 1984;
Premiul special ,,Sarnico”, San Martino, Italia, 1987; Premiul ,Targa
D’Argento’, Alessandria, Italia, 1989; Premiul international ,,Gandosso’,
Brescia, Italia, 1990; Premiul special al revistei ,,Porto-Franco” pentru
expozitiile ,Eminesciana” si ,Danubiana’, Galati, 2001), in noiembrie
2006, Nicolae Spirescu a primit din partea Consiliului Local si a
Primariei titlul de ,,Cetatean de Onoare al Municipiului Galati”. A avut
si titlul de Cetdtean de Onoare al orasului italian Mestre, apartinind
regiunii Venetia, conferit pentru schimburile culturale Romania -
Italia si Italia-Romania (31 decembrie 1977).

Ca pictor si grafician a participat in timp la 345 de expozitii
din Roménia si de peste hotare, si-a deschis aproape 90 de expozitii
personale in tara si in striinitate. In 1996 i-a apdrut primul album de
artd intitulat ,Peisaj dundrean” (Editura Hipatya, text critic de Mariana
Tomozei-Cocos), iar in 2008 a editat un altul, mult mai cuprinzator,
cu aportul financiar al Primariei si Consiliului Local Galati (Editura
»Alma Print”, Galati, format 29 x 21 c¢m, 144 pagini, 190 reproduceri
color si alb negru, hartie cretatd, coperti plastifiate). Creatii ale lui
Nicolae Spirescu se gasesc astdzi in muzee si colectii particulare din
tard, ca si din Anglia, Austria, Canada, Danemarca, Franta, Germania,
Grecia, Israel, Italia, Norvegia, Serbia, S.U.A., Suedia. Numele sau
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este inclus in dictionarul Whos Who in Romania (Editia Princeps,
Biblioteca Nationald, Bucuresti, 2002), in ,Enciclopedia artistilor
romani contemporani” (Editura Arc 2000, vol. V, Bucuresti, 2003), in
volumele lui Valentin Ciuci ,,Un secol de arte frumoase in Moldova”
(Editura Art XXI, Iasi, 2009, vol. II) si ,,Dictionarul ilustrat al artelor
frumoase, 1800 — 2010” (Editura Art XXI, Iasi, 2011), in cele doud
editii din 2007 si 2013 ale ,,Dictionarului artistilor plastici gélateni”,
semnat de subsemnatul. Despre creatia sa au mai scris Ion Caraion,
Ion Frunzetti, Petru Comarnescu, Marin Mihalache, Maria Magdalena
Crisan, Grigore Vieru, Radu Macovei, Teodor Parapiru s.a.

A incetat din viata la 5 noiembrie 2009, la Spitalul Judetean de
Urgenta ,,Sf. Apostol Andrei”, in urma unui accident vascular cerebral.
Este inmormantat la Cimitirul ,,Eternitatea” din Galati.

Excelent peisagist, caruia Dundrea, Delta, baltile, Bratesul,
meleagurile covurluiene i-au dezvéluit frumuseti nebanuite, taine
si miracole pe care ochiul format al artistului le-a descoperit si
transpus prin intermediul liniilor si culorilor, Nicolae Spirescu a
cultivat cu aceeasi consecventa portretul, compozitia, natura statica,
nudul, florile. In acelasi timp a practicat gravura, grafica in acuarels,
pastel sau tehnici mixte. Opera sa, vasta, variatd, unitard, este rodul
unui demers coerent, ne pune in fata unui discurs plastic armonios,
ce s-a conturat in timp, alcatuind un ansamblu monumental de
mare fortd artisticd. In tot ce a pictat, el este modern, ciutand
mai ales in culoare sa profite de cuceririle impresionismului,
expresionismului si fovismului. Peisajele sale aduc in prim-plan
imagini pitoresti ale acestor meleaguri de la Dunarea de Jos, copacii
sunt vigurosi, au radacini adanc infipte in paméntul romanesc,
apele se desfasoara pe mari intinderi spatiale, contopindu-se cel mai
adesea cu cerul (,Dimineatd”, ,Umbre in Deltd’, ,Cantecul apelor’,
»Dundre, Dunare”, ,Liniste”, ,Jarm danubian”, ,Claviatura apelor”,
»Reflexe”, ,Maluri galitene”, ,,Nostalgia apelor”, ,Toamnd violetd”,
»Case de pescari’, ,Vechea falez&’, ,,Reverberatia luminii’, ,/Trestii”
etc.). Adesea vazduhul vibreaza sub bataia de aripi a vreunei pasari
ce trece in zbor maiestos, barcile trase la mal stau in asteptarea
pescarilor, copacii singuratici iau forma unor siluete umane ale
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caror umbre se leagidna in oglinda fluviului. Peisajele lui Nicolae
Spirescu nu se identificd intocmai cu anumite locuri recognoscibile
in realitatea inconjurdtoare, ele insa pastreaza spiritul spatiului
danubian, atmosfera specificd a meleagurilor din sudul Moldovei. Ele
comunicd bucuria pe care artistul a simtit-o intr-un anumit moment
al zilei (dimineatd, amiaza, amurg), intr-o anumita imprejurare
cand s-a aflat in fata spectacolului miraculos al naturii. Naturd
poeticd, pictorul este un liric neegalabil. Trasaturile sale esentiale
sunt vitalismul, energia, trairea la o inalta intensitate a vietii, calitati
demonstrate si de pasta folositd, asezata cu dérnicie in straturi
groase atit cu pensula, dar mai ales cu cutitul de paleta. In peisajele
lui Spirescu culoarea dobandeste sonorititfi si straluciri vecine cu
poezia si muzica. Uneori, metafora si simbolul lasd sd descoperim
in imaginile lucrarilor sale semnificatii ce tin de lumea legendelor
intretesute in jurul marelui fluviu, de perenitatea creatiei artistice, de
vocatia constructiva a oamenilor de pe aceste plaiuri binecuvéantate
de Dumnezeu. In desele deplasari peste hotare a imortalizat imagini
ale Venetiei, Romei, Vienei sau ale altor localititi. A patruns de
asemenea cu evlavie in universul poeziei eminesciene si i-a gasit
echivalente plastice de o remarcabild sugestivitate (ciclul ,,Ipostazele
geniului’, din care un numadr de 12 lucrari au fost donate Bibliotecii
WWV.A. Urechia” si innobileazd astdzi peretii Sélii de lectura ,,Mihai
Eminescu”), si-a pictat prietenii cu o vadita notd de umor (ciclul
»Sarje prietenesti”), a realizat o serie de portrete ale voievozilor
romani (ciclul ,,Pecetea timpului”), a nemurit pe panza lacasuri de
cult religios si monumente istorice (ciclul ,Metope”), a surprins
in compozitii aspecte din viata taranilor, pescarilor, muncitorilor
portuari, a navalistilor etc.

Urmdrind tablourile din ciclul eminescian, parcurgem un
traseu lung, de la acea panza intitulata ,Memento mori” (cdreia
pictoruli-a addugat versurile ,,Revarsi liniste de veci/ Pe noaptea mea
de patimi”), pentru care a primit in 1949 Premiul , Tinerimea romana’,
pana la chipul luciferic al poetului din fotografia facuta la varsta
de 19 ani la Viena. In prima, imaginea este sculpturald, conceputd
de pictor pentru a servi unui posibil monument la morméantul lui
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Eminescu din Cimitirul Belu. Culorile sunt sobre, materia picturald
este onctuoasd, asezatd in straturi groase, volumetria personajelor
este bine pusi in evidentd in spatiul bidimensional al tabloului. In
cea de a doua panzd, admiram un Eminescu romantic, cufundat in
ganduri, visdtor, cu o expresie a carei lumind izvoraste din interiorul
fiintei. In alte imagini, poetul este ipostaziat alituri de Veronica
Micle, de membri ai Societdtii ,Junimea’, sunt portretizati Ion
Creanga si Titu Maiorescu, patrundem in universul operei poetice a
lui Eminescu printr- o serie de tabluri intitulate ,,Frescd’, ,Unde esti
copilarie ..., , La steaua’, ,,Menuet floral’, ,Radécinile permanentei’,
»~Nemurire”, ,,Coloane”. Pe retind ne rdman imprimate secvente ce
amintesc de ,Scrisoarea III”, ,Doina”, ,,Povestea codrului’, ,Fiind
béiat paduri cutreieram’, ,Luceafdrul’, ,Venetia’, ,,Ce te legeni ...,
»Inchinare lui Stefan cel Mare”, ,,Se bate miezul noptii” etc.

Nicolae Spirescu s-a aplecat cu pasiune si asupra motivului
floral, creind numeroase tablouri in care carnalitatea si gingasia
lujerelor, fragilitatea petalelor sunt redate cu o pastd consistenta,
luminoasd, asternutd uneori prin suprapuneri ce lasi loc unor
vizibile transparente, unor acorduri de mare rafinament coloristic.
Florile pictate de artist sunt imortalizate de obicei in vase modeste,
in vecinatatea carora pot fi vazute o ceascd de cafea, o ulcica, o pipa,
fructe sau vreun album de arta. Ele dialogheaza cu iubitorul de arta
aidoma unor fiinte umane, il tonificd, il face sa traiasca la un inalt
diapazon sentimental frumosului.

In portrete, Nicolae Spirescu preferi indeosebi chipurile
feminine, carora le descopera frumuseti launtrice ce se acorda de
minune cu expresia exterioard. Il atrag figurile frumoase, cu forme
rotunde, ale caror calitafi plastice exterioare sunt luminate de o
caldura ce dezviluie o bogata lume launtrica (,,Nostalgii danubiene”,
»Pe ganduri’, ,Veronica’, ,Graziela’, , Amintiri de altddatd”, ,Reverie’,
»Adriana’, ,,Anamaria’, ,Zambet de floare’, , Lidia’, ,Legenda apelor”,
»~Emanuela”). Candoarea, nobletea sufleteascd, afectivitatea, tandretea
sunt trasaturile care se citesc cel mai adesea pe chipul femeilor
pictate, si ele parca tot rod al conceptiei vitaliste de care pictorul este
insufletit in permanenta. Artistul si-a scrutat in mai multe randuri si
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propriul chip sau a realizat portretele lui Vasile Alecsandri, Ciprian
Porumbescu, Ion Creangd, Titu Maiorescu, Nae Leonard, George
Enescu, Panait Istrati, Grigore Vieru.

Un interes deosebit l-au starnit lucrarile din ciclul ,,Pecetea
timpului”, expuse in vara anului 2004, care cuprindea portretele a 14
domnitori ai Romaniei, care au fost de fapt tot ataia ctitori de tara si
aparatori de neam: Mircea cel Bétran, Alexandru cel Bun, Iancu de
Hunedoara, Stefan cel Mare si Sfant, Vlad Tepes, Petru Rares, Neagoe
Basarab, Mihai Viteazul, Matei Basarab, Vasile Lupu, Constantin
Brancoveanu, Alexandru Ioan Cuza, Carol I si Ferdinand I.

In prefata catalogului expozitiei, pictorul mentiona: ,Eu,
zugravul propriilor mele tdceri, aud nelinistea apelor si codrilor
Bucovinei. Nu md infior. Dar spada voievozilor nostri rdsund incd
oriunde se aude limba romand. Acolo sunt voievozii. I-am bdnuit de
cand invdtam semnul crucii. Acolo sunt, se odihnesc in mdndstirile albe,
in biserici si cetdti. Lacasuri sfintite de istorie si lumind dumnezeiasca.
In ctitoriile lor indlfate pand la cer sdldsluiesc tablouri votive, portrete
pline de mister si taine niciodatd stiute. Chipurile lor cu privirea spre
eternitate, pline de demnitate si rugdciune, asteaptd parcd o imaginard
poartd deschisd spre un alt cer si un alt pdmadnt mai roditor”.

In realizarea acestor lucriri, artistul a pornit de la niste
imagini intrate de mult in constiinta publicd, asa cum ele au aparut
in manualele si cartile de istorie, in albume de arta, sau cum este cazul
lui Stefan cel Mare, in statuia din bronz a voievodului de la Chisindu.
Portretele nu sunt copii fidele ale imaginilor amintite, ci interpretdri
realizate in stilul propriu pictorului Nicolae Spirescu, utilizand o gama
cromatici variatd, luminoasa sau sobra, vioaie sau grava, o pensulat;ie
find, un desen ferm. Nimic monoton in aceste ,icoane” voievodale,
totul este facut cu profesionalism, astfel ca pe chipurile domnitorilor
portretizati citim blandetea si bundtatea, asprimea sau incruntarea,
dar intotdeauna demnitatea, curajul, intelepciunea, bérbatia,
hotérarea, ardoarea cu care au stiut sa apere pamantul stramosesc,
fiinta unui neam binecuvantat de Dumnezeu, credinta care l-a ajutat
sd razbata biruitor prin timp. Alaturi de chipul lor, in unele tablouri
Nicolae Sprescu introduce fragmente de cetdti si castele, siluete de
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manastiri si biserici, alte elemente simbolice care evoca sintetic faptele
voievodului respectiv. In cazul regelui Carol I apeleaza la inscrierea in
spatiul plastic a numelor unor localitéti ca Plevna, Rahova, Grivita, ce
amintesc de Rizboiul de la 1877-1878, cand a fost cucerita definitiv pe
campul de lupta independenta Romaniei, iar in portretul lui Ferdinand
I sunt inscriptionate localitatile Marasti, Mardsesti, Oituz, cunoscute
pentru bétaliile hotaratoare purtate in Primul Rézboi Mondial pentru
intregirea neamului, proces care a culminat cu faurirea la 1 Decembrie
1918 a Romaniei Mari si a Statului National Romén Unitar. Astazi,
aceste tablouri se gédsesc in posesia Colegiului National ,Costache
Negri’, la care pictorul a functionat multi ani ca profesor. Ele au fost
donate postum prestigioasei institutii de familia artistului. De la
Nicolae Spirescu au rdmas si excelente portrete ale lui N. Leonard (in
posesia Teatrului Muzical ,Nae Leonard”), George Enescu, Sergiu
Celibidache, Ciprian Porumbescu, Panait Istrati, Grigore Vieru sau
ale artistilor plastici galdteni Nicolae Mantu, Emilia Iacob si Mihai
Ddscalescu.

Pictor si grafician de mari resurse lirice, poet in toate fibrele
fiintei sale (de altfel, pictorul a scris si poezii, iar cataloagele
expozitiilor personale sunt marturii in acest sens), Nicolae Spirescu a
stiut intotdeuna sa-si pund penelul, talentul si toata puterea de creatie
in slujba celor mai inalte idealuri ale galdtenilor si ale poporului
roman, promovand o artd care ea insdsi este un inalt omagiu adus
meleagurilor romanesti si locuitorilor acestora. Intalnirea cu pictura
si grafica sa este oricand un fericit prilej de incantare, de bucurie si de
mari satisfactii estetice.
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6milia @umitrescu
(1921 — 2005)

Qctorité si graficiand de valoare nationalda si
internationald, Emilia Dumitrescu a fost o artistd al
cdrei nume este strans legat de miscarea plasticd galdteand de la
inceputurile existentei sale. S-a nascut la 31 iulie 1921 la Braila.
Dupa absolvirea Liceului de Fete din orasul natal, intre 1940-1945
a frecventat Academia de Arte Frumoase din Bucuresti, unde a avut
profesori pe Jean Al Steriadi si Horia Teodoru. In paralel, a urmat
si cursurile Facultatii de Litere si Filozofie din cadrul Universitatii
Bucuresti, avind posibilitatea sa studieze cu Tudor Vianu, Mihai
Ralea si G. Cilinescu. A fost membra a U.A.PR. de la infiintarea
acesteia (1950). A indeplinit functia de secretar al Cenaclului
U.A.P. Galati-Braila (1964-1970) si al Cenaclului Briila al U.A.P.
(1970-1978). A debutat in 1946 la Salonul oficial de la Bucuresti. In
timpul vietii si-a organizat expozitii personale la Bucuresti (1958,
1959, 1960, 1970, 1982), Constanta (1982), Bréila (1983, 1984, 1988,
1991, 1992, 1993) si Galati (1991, 1993). A participat la numeroase
manifestdri colective din tard si din straindtate: Varsovia (1955),
Belgrad, Budapesta, Riga (1959), Bratislava, Berlin, Praga, Venetia,
Cairo, Alexandria, Moscova, Sofia (1960), Havana (1962), Tel Aviv,
Torino, Praga, Helsinki (1969), Regensburg (1973), Palermo, Tokio
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(1972), Miinchen (1973), Roma, Praga (1974), Ciudad de Mexico,
Istanbul (1975), Berlin, Caracas, Moscova (1977), Argentina, Peru,
Venezuela (1978), E.P.D. Coreeand, Caracas, Montevideo (1979),
Uruguai, Peru, Ecuador (1980), Egipt, Maroc, Tunis (1981), Italia
(1982), Praga, Bratislava (1983), Beijing, Maroc, Finlanda, Spania,
Franta (1984), Canada, Berlin, Praga (1985), Berlin, Praga (1986),
Maroc, Tunis, Egipt, Alger, Congo, Angola, Mozambic (1987). A
participat, de asemenea, la expozitiile internationale de la Moscova
(1958), Budapesta (1960), la a XXX-a editie a Bienalei de grafica
de la Venetia (1960), la expozitiile internationale de gravura de la
Tokio (1964, 1069), Lugano (1964), Geneva (1965), Viena (1969),
Entrevaux (1970). In ,Repertoriul graficii romanesti din scolul
al XX-lea” (vol. II, Bucuresti, 1981), elaborat pe baza colectiei
Cabinetului de stampe si desene din cadrul Muzeului National de
Arta din Bucuresti, Emilia Dumitrescu figureaza cu 81 de lucrari
din perioada 1954-1975, executate in acuareld, guasa, tempera, ulei
diluat pe hartie, carbune, pastel, creiaone colorate, linogravura,
acvaforte, acvatinta, conté, tehnici mixte. Prin Hotararea Consiliului
Local Municipal Nr. 58 din 31 iulie 1995, pictprita a fost distinsa
cu titlul de Cetitean de Onoare al Briilei. Avea atunci 74 de ani. In
1998 a publicat la Editura ,Istros“ cartea ,Peisaj in Baltile Brdilei®,
iar in 2000 a ficut o importantd donatie Primdriei si Consiliului
Local din Briila, constind din obiecte de mobilier vechi, icoane pe
sticla si peste 1500 de lucrari din creatia sa (pictura, desene, acuarele,
gravuri). Pentru punerea in valoare a acestei donatii, intr-o cladire
monument istoric, datdnd din 1912, aflata pe Strada I.L. Caragiale, nr.
3, a fost infiintatd Galeria de Artd ,Emilia Dumitrescu”, inaugurata
la 3 decembrie 2000. Din pacate, in 2005, imobilul a fost revendicat,
iar donatia artistei si-a gasit addpost, nu corespunzator, la Muzeul
Brailei. A incetat din viata la 21 septembrie 2005, fiind inmormantata
la Cimitirul ,,Sf. Constantin“ din Braila.

Avandu-si atelierul de creatie o bund perioada de timp in
Galati, orasul de obarsie al parintilor sii, apoi traind, pana la
sfarsitul vietii, in Braila, Emilia Dumitrescu s-a manifestat atat in
pictura cat si in graficd (ambele practicate in diferite tehnici) ca o
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neintrecutd peisagista. Ca viziune a ramas fidela artei interbelice,
atat de fertild in plastica romaneascd. A strabdtut in tinerete, in
companialui Gheorghe Naum si Mihail Gavrilov, plaiurile dunérene,
béltile incarcate de mister ale Brailei, a cutreierat pe canalele de o
frumusete salbaticd ale Deltei, imortalizdnd imagini in fata carora
fiinta sa interioara a vibrat din plin. Lumea porturilor dunérene,
santierele navale, munca de zi cu zi a pescarilor, dar si peisajul de
legendd al Maramuresului si atmosfera targurilor vrancene i-au
furnizat un material extraordinar de bogat, pe care l-a decantat,
l-a trecut prin filtrul propriei personalitati si l-a fixat in tablouri in
ulei, acuarele, lucrari de gravura (acvaforte, acvatinta, gravura cu
acul, linogravurd) si desene care innobileaza patrimoniul muzeelor
si colectiile particulare. Opera sa este impregnata de un lirism cald
si vibrant, cromatica este intotdeauna vioaie, iar atunci cand se
exprimd doar in alb-negru, ea reuseste sa transmitd acea poezie
inefabila a peisajului danubian, mirajul unei naturi seducétoare,
aducdtoare intotdeauna de mari bucurii si satisfactii sufletesti. Fina
observatoare a realitatii, Emilia Dumitrescu a nemurit in lucrérile
sale si lumea satului roménesc, a gasit echivalente plastice la multe
din scrierile lui Panait Istrati. Din deplasarile intreprinse in in
strdindtate si in tara, artista s-a intors de fiecare datd cu o recoltd
bogata de lucrari in genul ,,notelor de célatorie”, unele facind chiar
obiectul unor expozitii, cum au fost cele intitulate ,Italia — schite
de calatorie”, ,Note de drum din Bulgaria’, ambele deschise la
Bucuresti, ,Venetia’ (Galeria de Arta Briila), sau cele organizate
postum de Sectia de Arta a Muzeului Briilei ,,Carol I”: “Note de
drum din Vrancea si Maramures” (iulie - august 2014), , Le grand
tour — calitoriile de studiu ale unui artist roman, 1959 - 1961”
(august - septembrie 2016), ,,De la pitoresc la hiperbold. Privelisti
dunarene in opera Emiliei Dumitrescu, 1945 - 1961” (5 august - 1
Octombrie 2017), toate trei deschise la Galeria de Arta “Gheorghe
Naum” Acuitatea observatiei, spontaneitatea, siguranta desenului,
ineditul citadin, capacitatea de a reda specificul locurilor vizitate
sunt si in cazul acestor lucrari calitati remarcabile, pe care pictorita
si graficiana le-a stdpanit intr-un grad foarte inalt.
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...Am revizut-o pe Emilia Dumitrescu dupd foarte multi
ani, mai precis in ziua de 2 noiembrie 2002. In compania pictorului
Teodor Visan am mers sa vizitim Galeriile de Arta care-i purtau
numele. Am fost incantat. La iesirea din clddire, am intélnit-o in
curte. Abia intrase pe poartd. Fizic, nu arata deloc bine. Expresia
fetei era ca a unei persoane aflata in suferinta. Cu toate acestea,
a putut totusi sd ne impartaseasca satisfactia pentru ca isi vazuse
colectia la care tinea atat de mult instalatd intr-o clddire devenita
deja un obiectiv cultural important al Brailei. Fiindca il cunoscuse
in tinerete pe Nicolae Mantu, am intrebat-o cum si-1 aminteste. Mi-a
raspuns doar atat: ,Un adevdrat aristocrat. $i la propriu si la figurat”
Apoi, in scurta discutie pe care am avut-o, si-a exprimat regretul si
durerea pentru desecarea in timpul regimului comunist a baltilor
din Isula Mare a Briilei si transformarea acestora, prin indiguire,
in zona agricold, precizind ca ele vor trdi prin lucrarile ei de pictura
si graﬁcé. ,2Dumnezeu m-a ales pe mine sd nemuresc aceste locuri,
spunea artista, iar spiritual lor respird din plin din creatia mea”. La
despartire, la solicitarea lui Teodor Visan, i-am facut pictoritei doud
fotografii, din fatd si profil, care i-au servit ulterior pentru pictarea
unui portret al acesteia, portret pe care galateanul I-a donat Sectiei de
Arta a Muzeului Brailei. Pacat cd prin retrocedarea cladirii, Galeriile
de Artd ,Emilia Dumitrescu” au fost desfiintate in 2005, cu putin
inainte de moartea artistei. Bucuria ei a fost astfel naruita, incat a
parasit aceastd lume cu gandul neimplinirii visului vietii sale, acela
de a-si sti opera adapastitd intr-un muzeu in care, asa cum insdsi
afirma, , brdilenii de astdzi si generatiile care vor veni sd o pdstreze §i
sd o prefuiascd pentru impdrdteasca frumusete si mdrefie a naturii pe
care o cuprinde”.
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Q’”arcel grosu

(1929 — 1996)

<D
<49

invatdmantul preuniversitar géldtean, Marcel Grosu,
pentru cel cu care venea in contact, trecea drept un barbat modest,
blajin, cu vorbd domoala, care n-ar fi putut sa facd rau cuiva vreodata.
Desi cand dialogai cu el, uneori simteai ca il nelinisteste ceva, cd pare
ingandurat, stia sd-si ascundd acea stare, nedorind sd-i transmitd si
interlocutorului ceea ce il friménta sau il apésa.

Artistul s-a ndscut la 29 august 1929 in Galati. A absolvit Institutul
de Arte Plastice ,,Nicolae Grigoresacu” din Bucuresti, sectia sculptura,
clasa profesorului Corneliu Medrea (1959). A fost membru al U. A. P.
R. din 1961. A functionat ca profesor de desen in invitamantul liceal
din Galati. Din 1959 a participat la expozitiile colective ale Cenaclului
Artistilor Plastici Galati-Brdila si apoi ale Filialei Galati a U. A. P. R.
organizate in localitate, ca si la Focsani, Tecuci, Braila, Bacau, Iasi,
Bucuresti, Constanta, Ploiesti, Buzau, Suceava, Timisoara etc. A expus
la Bienalele de pictura si sculpturd din Bucuresti (1966, 1968, 1970,
1972, 1974), la Expozitia nationala a tineretului (1957), precum si la
alte manifestdri cu caracter interregional, interjudetean sau republican.
A fost prezent in expozitia de la Moscova a tarilor socialiste (1959).
In 1975 a participat la Tabdra de sculpturd de la Magura Buzaului,

Qezenté discretd in viafa artistici a orasului si in
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unde a realizat lucrarea ,,0dihnd” Dupa 1990 a fost pentru o perioada
presedinte al Filialei Galati a U.A.P. R. A incetat din viata la 1 mai 1996.

Marcel Grosu s-a afirmat si a evoluat in spiritul sculpturii realiste.
A cultivat indeosebi portretul, dovedindu-se a fi un bun observator si
fin patrunzator al psihologiei umane. Galeria sa de portrete cuprinde
chipuri de muncitori si tirani, de constructori navali, de tineri i copii.
Unele trimit direct la modele existente in viatd, altele sunt metafore
plastice, care exprima anumite idei si sentimente sau anumite insusiri ale
fiintei umane (,,Tinerete’, ,, Adolescentd’, ,,Portret de fatd’, ,,Studentd”
A abordat si tema istoricid (,,Mihai Viteazul’, ,,Eroul’, ,Doftana’, ,,Ana
Ipatescu”), ca si pe cea a maternitdtii (,,Maternitate”). Lucrérile sale
se caracterizeaza printr-o armonioasd ordonare a volumelor si supra-
fetelor, printr-un modelaj clar si sensibil, prin reliefarea unor trasaturi si
atitudini importante ale chipurilor celor evocati. Cioplite in marmura, in
piatrd, in lemn sau lasate la stadiul de ghips (uneori patinat), sculpturile
sale exprima mult calm, liniste, emanad caldura si senindtate, un lirism
de foarte bund calitate. Tendinta spre simplificare a volumelor si
renuntarea la unele detalii le conferd un aer de modernitate. Referindu-
se la lucrarile ,,Adolescentd’, ,,Maternitate” si ,Portret” prezentate
in expozitia interjudeteand de la Bucuresti, cu participarea artistilor
plastici din Galati, Braila si Bacdu (Ateneul Roman, 1973), Cristina
Angelescu remarca in cronica sa din revista ,,Sdptamana” (10 august
1973): ,Sculptorul Marcel Grosu este un mestesugar liric si visdtor. Prin
precizia executiei mimeazd starea unui calculat constructor, dar tandrefea
cu care ciopleste materia grea aminteste gesturile unui plamdditor in lut.
Lucrdri frumoase si tensionate, insumand in ele si spasmul si linistea”.
La randul siu, criticul iesean Valentin Ciucd noteazi: ,Tratarea
directd a materialului dur, piatrd sau marmurd, ii permite intotdeauna
artistului un dialog cu el insusi si ci ceilalfi. Are acces la empatie si parcd
lasd impresia cd se substituie portretului si parcd ii si imprumutd unele
trasdturi de caracter, Midelator subtil si aplicat, cioplitor in marmurd,
piatrd sau lemn a vdzut cu claritate in materia inertd pulsiunile vitale ale
spiritului. Deschis si in spirit, ne-a ddruit ceea ce avea mai bun, imaginatia
si generozitatea lui” (,Un secol de arte frumoase la Jasi’, vol. 2, Editura
Art XXI, Tasi, 2009, pag. 122).
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6milia gaco&

(7929 — 7996)

Pentru iubitorul de artd galatean, familiarizat cu fenomenul
plastic de aici in evolutia lui, numele pictoritei Emilia Iacob este
asociat cu al unei artiste sensibile, liricd prin structura sufleteasca,
predispusa spre poezie si visare, care a practicat o picturd aflatd
la confluenta dintre realitate si fantezie, o picturd care ocoleste
intotdeauna ostentativul sau imaginea socanta, pentru a se
prezenta privitorului cu discretie, onestitate, vorbind in graiul sdu
de resorturi apartinind fiintei umane.

Pictorita s-a nascut la 29 octombrie 1929 in orasul Roman,
judetul Neamt. A absolvit Institutul de Arte Plastice ,Nicolae
Grigorescu” din Bucuresti, sectia arta decorativd, promotia 1959,
unde a studiat cu pictorii Rudolf Scweitzer-Cumpana, Gheorghe
Labin si Paul Miracovici. A fost profesoara la Liceul de Artd
»Dimitrie Cuclin” si la Scoala Populard de Artd din Galati. Din
1959 a participat la expozitiile Cenaclului Galati-Braila al U.A.P.R,,
iar din 1968 la cele ale Filialei Galati a U. A.P. R., organizate pe
plan local si in alte centre culturale din tara. A fost prezenta,
de asemenea, la expozitii ale profesorilor de desen si la unele
manifestari cu caracter national. Este mama cunoscutului actor de
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teatru si film Cristian Iacob, manifestat si ca scenarist si sculptor.
A incetat din viatd la 9 iulie 1996 la Bucuresti.

Lucrarile sale sunt in majoritate peisaje si naturi statice,
genuri care ii erau mai apropiate preocuparilor sale de a surprinde
poezia locurilor si lucrurilor, lumina ce le inviluie. A abordat insi
si portretul, mai ales pe cel al copilului, a cdrui lume a fascinate-o
prin candoarea si nevinovatia varstei. Vizitind-o prin septembrie
1992 in atelierul sdu din strada Independentei nr. 20 (in spatele
Farmaciei ,,Carol Davila”), am gasit-o inconjurata de cateva fetite
ale vecinilor, spunandu-mi ca ele sunt modelele sale din tablourile
cu copii. Peisajele au un firesc al simplitatii, sunt sincere si senine,
par mai degraba confesiuni, expresii ale starilor sufletesti pe care
artista le traieste la un moment dat in fata naturii. ,Iernile” Emiliei
Iacob sunt fermecétoare. Albul zdpezii, cu reflexe spre roz, casele,
copacii, vietuitoarele sunt pictate cu finete si discretie. Materia
picturald este subtire, diluata, uneori abia acoperd suprafata
panzei sau a cartonului. ,Jarnd la Galati”, pe care am vizut-o la
colectionarul Pascu Pereni, desi de mici dimensiuni, este un
adevarat poem al nostalgiei si tristetii, al recluziunii traite de cel
ce nu poate infrunta gerul sau nametii. In alte peisaje, imagini tot
ale iernii, artista comunicd si acea bucurie declansata de caderea
primei zdpezi, de jocul copiilor. Contururile formelor sunt abia
sugerate, culoarea dobandeste fluiditate si transparentd. Cand
surprinde natura in anotimpurile de primavara si vard, vitalitatea,
puterea debordanta a sevelor o determina pe artistd si-si adecveze
mijloacele, preferand pasta mai consistentd, tusa larga, petele
compacte de culoare. La fel procedeazd in lucririle realizate in
ceracolor. Elementele de detaliu sunt inlaturate, peisajele pictate
sunt rod al fanteziei, traducdnd in armonia liniilor si culorilor
senzatii, impresii ale momentului. ,Toamnele” in schimb, pictate
intr-o gama de ocruri-galbui, rosuri-ruginii sau griuri potolite, cu
tuse asternute in manierd impresionistd, sunt materializarea cand a
unui sentiment elegiac, cand a exultantei in fata poeziei cromatice
a naturii sau a rodului implinit.
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In naturile statice, recuzita necesari acestei teme nu este
prea abundentd, se reduce la flori, fructe, obiecte (mai ales vase de
ceramicd, pahare, sticle), cirti. Acestea sunt pictate cu o deplind
stiintd a compozitiei, cu o calma trdire a culorii i luminii, in spiritul
traditiei artei romanesti. O cana de lut, un simplu borcan sau o
sticld, un buchet de flori, sub penelul Emiliei Iacob se innobileaz,
devine un punct din care emotia incorporatd este in stare sd
declanseze noi emotii. Portretele de copii, pictate in ultimii ani de
viatd, sunt realizatein culori calde, redand gingdsia, fragiliatatea,
prospetimea si frumusetea fizicd a modelelor.

Pictorita sensibild, profund liricd, Emilia Iacob a rdmas in
plastica galateana un nume pe care-1 cinstim cu veneratie si de care
ne amintim intotdeauna cu toata dragostea.

Emilia Iacob vizutd de Nicolae Spirescu
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Cpaszle @nu,t

(793Q - 7994)

<>
49

Wsile Onut (n. 2 octombrie 1932, Iasi) a venit in Galafi
in 1963, imediat dupa absolvirea Institutului de Arte
Plastice ,Nicolae Grigorescu” din Bucuresti, sectia sculpturd, clasa
profesorului Constantin Baraschi. A lasat urme adénci in cultura si
arta cetdtii dundrene. El este cel care in anii 1966-1967, cu sprijinul
pictorului M. H. Maxy, pe atunci director al Muzeului de Arta al R.S.R.
(azi, Muzeul National de Artd al Romaniei), a conceput si a realizat, in
fostul Palat Episcopal din strada Domneasca nr. 141, primul Muzeu de
artd contemporand romaneasca din fara noastra (azi, Muzeul de Artd
Vizuald Galati). El este ctitorul cu adevérat al acestei institutii, insd
putin galdteni stiu aceasta, deoarece printr-o stratagema bine ticluita
la acea vreme de cei din conducerea Comitetului Regional al PC.R., in
complicitate cu ,,baietii cu ochi albastri”, |-au indepartat din functia de
director chiar in preajma inaugurérii muzeului (5 iunie 1967), faicand
loc unui ins agreat de partid, mai putin artist, dar care totusi, ulterior,
s-a dovedit un bun administrator al institutiei, care in materie de arti
si de muzeografie si-a ascultat echipa de tineri artisti repartizati sa
lucreze aici.

Mai apoi, ca director si profesor la Scoala Populard de Artd
si in invatdmantul preuniversitar (Scoala Gimnaziald nr. 11, Scoala
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Gimnaziala nr. 16), Onuf a desfisurat o bogata activitate didactica,
contribuind din plin la realizarea educatiei plastice a elevilor, la cultivarea
gustului si dragostei acestora pentru frumosul artistic. Mulfi dintre fostii
sdi elevi de la Scoala Populard de Arta, pe care i-a indrumat si incurajat,
au urmat ulterior universitafi de profil, au imbratisat cariera artistica si
au devenit valori ale artei romanesti. In cadrul Filialei locale a U.A.PR.
a fost intotdeauna o prezenta activd, a participat la toate manifestarile
de grup ale acesteia organizate in Galafi si in alte localitati din tara, si-a
deschis mai multe expozitii personale (1971, 1975, 1977, 1981, 1987,
1992), a fost cel care a restaurat si redat patrimoniului monumentelor
de for public Statuia lui Costache Negri, avariatd in timpul celui de-Al
Doilea Rézboi Mondial, a participat la Taberele nationale de sculptura
de la Mégura Buzaului (1978) si Hobita (1980), unde a realizat lucrarile
ronde-bosse ,,Dor stelar” si, respectiv, ,Mandra plaiurilor”. In Tabara de
la Galati, din 1973, a participat ca pictor si gravor, realizand doud uleiuri
pe panza (,Compozitie”, ,Mesterul Manole”) si o xilogravura (,,Nasterea
zborului”).

L-am vizitat in nenumadrate randuri pe Onut in atelierul siu de
la parterul Blocului I-6 de pe strada Saturn din cartierul Tiglina I, cel
care in prezent apartine sculptorului Alexandru Pamfil. Ca fizic, desi
de statura mijlocie, era un barbat viguros, robust, bine construit, cladit
parca anume pentru o munci durd ca cea a sculptorului, mereu aflat in
infruntare cu piatra, marmura, lemnul, metalul. Te cucerea privirea lui,
ochii aceea mari si patrunzatori, care emanau viata si cautau sondarea
in straturile adanci ale lumii. Era un tip sociabil si un bun partener de
conversatie. Nu cu toti insa. Avea momente cind era irascibil si atunci
se manifesta cu agresivitate verbald. Fuma foarte mult si asta i-a daunat
sandtatii. Adesea, in discutiile despre arta, ii pldcea sd se refere la poezia
si filozofia lui Lucian Blaga. Se vedea de departe cd era indragostit de
poetul din Lancrdam, lucru dovedit si de unele tablouri si sculpturi ale
sale. li compatimea pe cei lipsiti de talent si avea o repulsie totald pentru
impostori si pentru cei care urmdreau sé profite de pe urma prieteniei ce
le-o acorda. Mi-a vorbit odata de un ins, profesor, un timp si ziarist, care
scrisese candva ceva despre creatia lui si care, dupa divortul de sotie,
vazand ci nu dispune de un spatiu corespunzitor pentru mobila ce o
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avea, i-a cerut biblioteca, angajandu-se sd i-o plateascd in rate. Dupa ce
a ajuns in proprietatea sa, a uitat sd i-o mai achite, evitind chiar sa-1 si
mai intalneascd. Un gest foarte urat, care i-a creat o mare dezamagire si
pe care nu-l putea uita si ierta sub nici o formd. Mai ales cé venea din
partea unui pretins intelectual. Soarta nu a fost prea generoasi cu el.
A trecut prin multe suferinte, a avut de patimit de pe urma rautatilor
unor oameni, a lucrat in ultimii ani in conditii improprii, atelierul i-a
servit si ca spafiu pentru creatie, si dormitor, si bucétarie. Sub imperiul
muncii a uitat chiar si de sine, si-a neglijat sdndtatea, sfarsind pana la
urma la nici 62 de ani impliniti (24 iulie 1994). A rdmas dupa el o opera
consistentd, aflatd in muzee si in colectii private, in tabere de creatie, care
intotdeauna cand se iveste posibilitatea sd i-o privim ne incalzeste inima
si sufletul, ne emotioneaza, ne inal{a spiritual. Intr-o zi am fost foarte
surprins vazand pe holul unui cabinet de stomatologie din Cartierul
»Dunarea’, apar{inand doctoritei Mihaela Moisei, un tablou al sau pictat
in ulei. Culorile vii, stralucitoare, creau o atmosfera cu totul deosebita
acelui spatiu al asteptarii. Am intrebat de unde-l are si mi-a raspuns
cd tabloul fusese déruit de artist soacrei sale pe vremea cind aceasta
fusese elevd la Scoala Populard de Arta. Nu stia prea multe despre
Onut. I-am cerut permisiunea si revin pentru a-1 fotografia. A acceptat.
Cand m-am intors, drept mulfumire, i-am oferit cartea mea LIntalniri
confortante” (Editura, Sinteze, Galati, 2007), unde putea sd citeascd mai
multe despre autorul tabloului si sd constientizeze mai bine si ce valoare
detine. Am trimis imaginea si la Iasi, criticului de arta Valentin Ciuca. A
reprodus-o in monumentalul sdu album de arta la care tocmai lucra in
acea perioadd, ,,Un secol de arte frumoase in Moldova’, vol. II, Editura
Art XXI, 2009, pag. 213, cu titlul ,,Speranta pierduta”.

Desi a terminat sculptura la clasa maestrului Constantin
Baraschi, Vasile Onut s-a daruit total artei si a cultivat cu aceeasi
pasiune si pictura, si grafica, si chiar arta decorativa. In acest ultim
domeniu imi amintesc de o mdsutd rotunda, cu fata ornamentatd
de o frumoasa si originald decoratie din mozaic ceramic, care fi
innobila atelierul, la care tinea foarte mult si pe care, la foarte multele
insistente ale profesoarei mele de romana din clasa a VIII-a la Liceul
»Vasile Alecsandri’, Janeta Besliu, prin 1973 presedinte al Comitetului
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Municipal de Cultura si Educatie Socialistd, a consimtit dupa multe
tratative si cu mare stringere de inimad sa i-o vandd pentru fiul sdu,
fizicianul Calin Besliu, profesor dr. la Catedra de Fizicd atomica si
nucleard a Facultatii de Fizicd din cadrul Universitétii din Bucuresti.
Numai gandul cd totusi o va sti in casa unui universitar reputat l-a
determinat sa renunte la ea.

in creatia sa intilnim o serie de motive cu valoare simbolica,
pe care le foloseste atat in sculptura, cét si in pictura si grafica, insa
de fiecare dati investite cu noi si noi conotatii. In statuara de interior,
corpul feminin, cu membrele superioare concepute sub forma unei
furci moldovenesti, apare in mai toate lucrarile, de la ,Generatii’,
»Mesterul Manole”, ,Toamna”, ,\Val’, ,Potir de lumind’, datind din
primii zece ani ai activitatii sale, pana la cele intitulate ,,Melancolie”,
»Rugiciune”, ,Stapana apelor’, ,Naiada adormitd, ,Repaos’,
»Luceafarul’, ,,Inger”, ,Pegas” s.a., rimase la stadiul de gips. Picat ca
artistul n-a mai avut timp s le treaca si in material definitiv. Ceea
ce socheaza la acestea din urma este prezenta liniilor curbe in masa
volumelor, a sferei si a jumatatii de sferd, elemente care vin sa vorbeasca
despre friméntarile artistului, despre spiritul sdu tumultuos, nelinistit.
Existd in aceste lucrari o miscare de un deosebit dinamism, o aspiratie
spre perfectiune si inaltare. In picturd si graficd, unor motive cu o
semnificaie omologatd de constiinta publicd (oul, pasdrea stilizatd,
violoncelul, sfera), el le-a adaugat altele, ce-i sunt proprii (barca
schelet - aluzie la navigatorii cdzuti prada naufragiilor, dar si sugestia
unor civilizatii disparute; roata sfairamatd — intreruperea unui drum
aflat in plina glorie, timp consumat eroic; traversa de cale feratd -
totem al continuitatii vietii, al plenitudinii; ochiul-astru - simbol al
profunzimii; panza de pdianjen - fragilitatea umand). Aceste motive,
care condenseaza in ele semnificatii de esenta filozofica, invitd la
meditatie, la descifrarea unui univers care de multe ori ne duce cu
gandul la cel din poezia lui Blaga. Ecouri din sintaxa expresionistilor
si fovistilor rdazbat in {esatura cromatica a picturilor sale. Elementele
componente sunt ordonate in compozitii realizate cu o pastd groasa,
suculentd, uneoriasezata direct din tub, alteori cu pensulatii framantate,
agitate. Culorile sunt cdnd dramatice, ca valurile unei mari cuprinse
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de furtuna (,Céderea lui Oedip’, ,Columbina’, ,Nocturnd”, ,,Sfinx
izgonit”, ,Poiana ceturilor’, ,Corabie naufragiatd’), cind explozive,
dobandind sonoritati muzicale (,,Izvorul vietii’, ,Vis matinal’, ,,Izvorul
cailor”, ,,Sperante pierdute”). Uneori, in acest univers insolit, patrund
si ecouri ale artei noastre populare si medievale, descifrabile fie in
cromatica, fie in prezenta unor elemente de ceramica de Cucuteni, de
ornamenticad sau de arhitectura. Alteori, aceste elemente riman total
neidentificabile, fiindca autorul le-a asimilat atit de profund incat ele
s-au topit in creuzetul propriei creatii.

Motivele atit de des intélnite in sculptura si pictura sa sunt
reluate si in gravurile sale colorate. Lucrdrile sale se intituleaza
»Plecarea in zodii”, ,Copaci fard somn”, ,, Flacari’, ,Chemarea materiei’,
»Mesterul Manole”, ,,Ana’, ,,Pasdrea dorului’, ,Veghe pe tarm’, ,,Astru
pribeag’, ,Campul eroilor’, ,,Mai cade o stea’, ,Orizont latent’, ,,Orizont
cosmic’, ,Columne”, ,Totem de piatrd”, ,,Paianjenii cerului’, ,Cadere
in timp”, ,,Ratacire” etc. In ,,Pasirea dorului’, de pildé, desprinderea
de teluric se face pe o traiectorie sinuoasa. Prin sfera fisuratd, in care
traiesc parca straturile geologice ale batranei noastre Terre, patrundem
in fluxul devenirii. Si odata patrunsi, asistam la inclestarea unor forte
antinomice, auzim ecourile venite din adanc ale zbuciumului materiei.
Omul stie sd@ domine universal si partea de sus a lucrdrii, o corold cu
petale-aripi, ne da sentimental plenitudinii, al destinului implinit.
In ,,Campul eroilor” si ,Mai cade o stea” tragicul atinge sublimul.
Maretia jertfei nu cunoaste limite, in timp ce in ,,Mesterul Manole”
si »Ana’ mitul capdata noi semnificatii, eroul nemaifiind un invins.
Prabusirea nu este echivalenta la Onuf cu sfarsitul, ea implicé reluarea
pe o treaptd superioara si intr-un ritm mult mai viguros. In ,Pasirea
furtunii” (ecou al furtunilor vietii), cerul pare de foc, dar viziunea nu
este aici apocaliptica. Focul nu este vazut ca distrugere, ci ca nucleu de
luming, in sensul pe care acesta il are in ,,Poemele luminii” lui Blaga.
»Plecarea in zodii” este iardsi un simbol al devenirii, al aspiratiilor
omului pentru cunoasterea tiramurilor cosmice. ,Pasdrea-paun’,
infatisata intr-o inaltitoare falfaire de aripi, este in acelasi timp
mesagerul frumusetii Terrei in dialogul cu alte planete. In ,Veghe pe
tarm’, pe un cer galactic, sunt proiectati, in zboruri evanescente, pegasi
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cu ochi de astru. Imaginea ochiului-astru revine si in JInotitorii”,
Alaturi de ochiul-frunza, ochiul-fluture din pictura lui Ion Tuculescu,
iatd la artistul galatean ochiul-astru, ingenioasd metafora a spiritului
adancurilor cosmice si a insési esentei creatiei.

Plecat prea devreme in imparatia umbrelor vesnice (24 iulie
1994), Vasile Onuf a fost un creator unic in peisajul plasticii galatene,
original, cu un discurs inconfundabil, a sustinut cu fervoare cultura
galateana si i-a adaugat dimensiuni si profunzimi noi. Opera sa, atat
cat exista in muzee si colectii particulare, in taberele de sculpturd, este
cea mai in mdsura si-i stabileascd un loc in istoria artei roméanesti,
loc pe care artistul il meritd cu sigurantd. Rdmane ca si galdtenii,
autoritatile administratiei locale sa gaseasca modalitdtile prin care sa-i
cinsteasci memoria. In afara de faptul ci o sala de clasd de la Scoala de
Arte din cadrul Centrului Cultural ,Dunérea de Jos” ii poartd numele
si ca Muzeul de Artd Vizuala i-a organizat in septembrie-octombrie
1994, la scurt timp dupd moartea sa, o expozitie retrospectiva
cuprinzand peste 100 de lucrari, nimic nu s-a ficut in acest sens.
Consiliul Local si Primaria din Braila au acordat titlul de Cetatean
de Onoare al Municipiului pictorilor Gheorghe Naum (postmortem)
si Emilia Dumitrescu. Muzeul Briilei le-a consacrat sdli in spatiul
sdu de expunere, le-a reconstituit atelierele de creatie. La Galati, nici
unul dintre artistii plastici decedati nu au avut parte de asemenea
onoruri. Doar maestrul Nicolae Spirescu a fost cinstit cu titlul de
Cetdtean de Onoare al Municipiului in 2006, cu trei ani inainte de a
se stinge din viata, iar lui Sergiu Dumitrescu i s-a conferit acest titlu
postomortem, in 2017. Or el ar putea fi acordat nu numai lui Vasile
Onut, ci si altor plasticieni, cum sunt, de pilda, Mihai Dascalescu si
Ioan Simion Marculescu, artisti trecuti in lumea de dincolo in 1999
si, respective, 2001, care prin activitatea si creatia lor au contribuit
din plin la afirmarea plasticii de pe aceste meleaguri in concertul artei
nationale romanesti, la dezvoltarea invatamantului géldtean. Vasile
Onut, ,,artistul complex, polifonic, statornic in valoare si schimbdtor in
solutiile adaptate contextului si pregnantei viziunii” (Valentin Ciuca)
merita cu prisosin{a cinstirea, respectul si recunostinta urmasilor!
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@oina 6lena
Qﬁe][;'inescu

(1933 - 1994)

W
B o

ictorita Doina Elena Stefdnescu, artistd sensibila si ilustra
dascalita, a slujit cu credintd si devotament cultura si scoala
galateand. S-a nascut la 14 julie 1933 in Galati. Parintii ei proveneau
din localitatea Cudalbi, o comund mare, cu oameni gospodari si cu
o bogata creatie folclorica, aspecte care nu vor ramane fara ecouri
in opera ei picturald. A absolvit Academia de Arte Plastice din Iasi
(1966), clasa profesorului Ion Neagoe, pictor pentru care a manifestat
intotdeauna o mare admiratie. Si-a continuat studiile in cadrul
Institutului de Arte Plastice ,Nicolae Grigorescu” din Bucuresti,
sectia muzeografie-muzeologie. A lucrat ca profesoara de desen in
mai multe scoli galatene, a predat pictura la Scoala Populard de Arta
mai multi ani, iar in paralel cu munca nobila desfasurata la catedrd, in
intimitatea atelierului sdu de creatie, s-a aplecat cu pasiune, daruire
si intelegere asupra sevaletului, realizand lucréri care imbogdtesc in
chip fericit patrimoniul picturii romanesti. Si-a luat examenul pentru
gradul didactic I cu o lucrare despre pictorul si graficianul Nicolae
Mantu.
De-a lungul anilor, ca membrd a Filialei Galai a UAP. a
participat la numeroase manifestari colective cu caracter local,
judetean, interjudefean sau nafional, si-a organizat mai multe
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expozitii personale in orasul natal (1985, 1986, 1987, 1988, 1989,
1991, 1992, 1993, 1994, 2000), precum si la Iasi (1970, 1986), Briila
(1968), Tecuci (1987), Barlad (1988) si Bucuresti (1990, 1992, 1994).
A expus, de asemenea, la Saloanele Moldovei de la Bacdu-Chisinau, la
manifestdrile locale §i republicane ale profesorilor de desen. Lucrari
purtand semndtura sa se gasesc in colectii particulare din Romania,
Republica Moldova, Israel, Germania, Canada, Statele Unite ale
Americii, Italia. A incetat din viata la 27 iulie 2002.

In creafia sa, Doina Elena Stefinescu a abordat cu indrizneald
si in egala masura peisajul, natura statica, portretul, compozitia. A
folosit tehnici diferite, pictura sa cucerind prin sinceritatea discursului
plastic, prin varietatea tematica, prin stiinfa compozitionala, prin
echilibru sau prin cromatica uneori luminoasa, stralucitoare, alteori
mai sobra sau chiar cu unele accente dramatice. Nascuta in urbea de pe
malul stang al Dunarii, trdind si muncind aici, deci cunoscand foarte
bine orasul natal si locuitorii acestuia, Doina Stefanescu a surprins
pe panza sau carton multe aspecte ale unor constructii si strizi vechi,
unele deja dispdrute, altele mai pastrand inca aerul unei arhitecturi
cu evidente urme de nostalgie (,Case in portul Galati’, ,Case in
demolare”, ,,Strada Armata Poporului’, ,Case pe strada I. L. Caragiale”
etc.). A retinut, de asemenea, forfota din zona portuara sau secvente
din noul peisaj al Galatiului (,Vase in portul Galati’, ,Combinatul
Siderurgic”, ,Faleza Dunarii”). Dincolo de valoarea esteticd, aceste
lucrari au o certa valoare documentari, constituind marturii artistice
ale unui oras cu ample rezonante in istoria, economia si cultura
Romaniei. In multe lucriri ale sale, Doina Stefinescu s-a inspirat din
arta populara din zona Covurluiului (ciclul ,,In amintirea parintilor”).
Privind aceste tablouri, observand cu atentie motivele retinute de
penelul pictoritei, ne dim seama cd ea a fost o buna cunoscétoare a
artei populare din judetul nostru, ca laghicerul, covorul, prosopul, fata
de perna, vestimentatia, ceramica, admirate in copilarie si adolescenta
in comuna Cudalbi, unde locuiau bunicii séi, au fost apoi profund
studiate, cautand sa preia in creatia sa motive fie sub forma citatului
folcloric, fie trecandu-le prin filtrul propriei personalitati si atribuindu-
le sensuri si semnificatii noi. Chenarul alcatuit dintr-o hora de papusi,
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romburile in carlige numite si ,,floare pereche’, pomul vietii, elemente
vegetale, avimorfe si antropomorfe stilizate, calul si cdladretul revin in
multe din tablourile sale. Uneori personajele au expresii hieratice sau
par incremenite in spatiu si timp (,,Dans’, ,Compozitie”). Din punct
de vedere compozitional, lucrarile Doinei Stefanescu se disting prin
unitate si echilibru, culorile sunt proaspete, subordonate unui desen
clar. Adesea pictorita introduce in textura unor tablouri inscrisuri cu
nume de persoane (,,Pomul vietii - IT”, ,Tunelul timpului”), apeleaza
la chenare alcétuite dintr-o diversitate de obiecte casnice sau foloseste
imagini rasturnate. Alteori, demersul ei conduce la obt{inerea unor
efecte usor suprarealiste sau fantastice (,,Pazitorul de timp’, ,,Zbor”, ,,0
balanta cu un peste”).

Portretele, infitisdnd adolescente (,,Laura’, ,,Andreea’, ,,Alina’,
,Claudia”), cuceresc prin expresivitatea culorilor, prin asezarea
echilibratd in pagind, prin felul in care artista stie sa patrundad in
psihologia modelelor, punandu-le in evidentd candoarea, delicatetea,
dar si starea de visare sau de cufundare in gdnduri. Cu acelasi penel
sigur procedeaza artista si in conturarea portretului ,Colectionarului’,
o imagine viguroasa, cu trasituri ferme, reprezentandu-1 de fapt pe
sotul sdu, profesorul si sculptorul Stefan Stefinescu, un mare pasionat
de achizitionarea unor piese vechi, de utilitati diferite.

Obiectele din tablourile reprezentand naturi statice intrd in
relatii intime unele cu altele, parca dialogheaza intre ele. Florile au
gingasie si prospetime, compozitiile din ciclul ,,Fluturi” sunt dinamice
si au un usor aer fantastic. In paralel cu o creatie revendicati de la
datele realului, deci cu o identitate recognoscibild, pictorita a realizat
si o suitd de compozitii in care metafora si simbolul sunt purtatoarele
unor semnificatii majore ale existentei umane.

Practicand o pictura sincerd, bazatd pe cunoasterea temeinica
a mestesugului, asigurdndu-i acesteia o incdrciturd emotionala pe
mdsura sentimentelor traite, Doina Elena Stefinescu rdméne in
plastica galdteana feminind, alaturi de Dorothea (Lola) Schmierer-
Roth, Jeanne Coppel, Georgeta Aramescu-Anderson, Lucia Cosmescu,
Emilia Iacob, un nume de care ne aducem intotdeauna cu dragoste
aminte si care se cuvine a fi cinstit cu veneratie.
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@onstaniin @imoﬁe

(7934 — 7999)

@onstantin Dimofte, sculptor, pictor si grafician a ramas
in constiinta gédlatenilor ca un plastician care a slujit
cu sinceritate si devotiune arta romaneasca, aducandu-si din plin
contributia la dezvoltarea miscarii plastice de pe meleagurile de la
Dunadrea de Jos. A ramas, de asemenea, in amintire multora ca un
dascal si pedagog de vocatie, care timp de peste 30 de ani, in cadrul
unor institutii de invagdmant preuniversitar, a instruit si educat zeci de
generatii de elevi, cultivindu-le gustul si dragostea pentru frumos sau
indrumandu-le pasii pe drumul atat de spinos al artei.

Si-a inceput cariera de artist plastic afirmandu-se ca sculptor, iar
atunci cand sdndtatea nu i-a mai permis sa ciopleasca lemnul, piatra sau
marmura, nu a abandonat arta, ci s-a indreptat cétre pictura si grafica,
genuri tot atat de potrivite temperamentului sdu liric, inclinat spre visare
sau, dimpotriva, spre meditatie.

Constantin Dimofte era originar din ora]ul B@rlad. Aici s-a nascut
la 2 aprilie 1934. Vocatia pentru arta 1-a condus spre Liceul de Arta ,,N.N.
Tonitza” din Bucuresti, pe care l-a absolvit in 1956, apoi s-a inscris la
Institutul de Arte Plastice ,,Nicolae Grigorescu”. A studiat sculptura cu
maestrii Lucian Murnu, Corneliu Medrea si Constantin Baraschi, nume
de mare rezonanti in plastica romaneasci. In 1960, dupi absolvire, s-a
stabilit la Galati, unde a activat mai int4i ca metodist la Casa Judeteand
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de Creatie Populard, apoi director al Muzeului de Arta si in cele din
urma, profesor la Liceul de Muzica si Artd Plastica si Liceul Pedagogic
~Costache Negri”. Alituri de ce celelalte munci desfasurate, a participat
la manifestarile colective si de grup ale Filialei locale a U.A.P, a trimis
lucrari la expozitii interjudetene si nationale, si-a organizat zece expozitii
personale la Galati (1976, 1980, 1987, 1988, 1998), Barlad (1976, 1993),
Bucuresti (1998), Briila (1980) si Buziu (1981). In 1967 a devenit membru
al UA.P, a intreprins céldtorii de studii si documentare in fosta UR.S.S.,
Polonia, Cehoslovacia, Bulgaria, Iugoslavia, Israel. Opere ale sale se gasesc
in colectii de stat si particulare din tard si din Cehoslovacia, Polonia,
Egipt, Israel, Franta etc. A realizat lucrdri de arta monumentala pentru
orasele Galati (,,Sportul’, Complexul Stadionului ,, Dundrea’, in colaborare
cu Vasile Vedes si Tustin Nastase), Tecuci, Focsani si Briila.

Desi suferind de o boald de iniméd, operat de doua ori pe cord
deschis, desi la vernisajele expozitiilor colegilor de breasla pérea din
ce in ce mai epuizat, dorinta sa de viata era nespus de mare. Cu céteva
zile mai inainte de a pardsi aceasta lume, il rugase pe un bun prieten
(care il ajuta in atelierul sau de creatie din Mazepa I) sd-i pregateasca
un carton pentru a picta un nou tablou. Prietenul i-a respectat dorinta,
dar artistul era tot mai istovit, a fost internat la Spitalul ,,Sf. Apostol
Andrei”, nemaireusind si-si materializeze intentiile. A incetat din
viatd la 23 octombrie 1999. Pe 26 octombrie, intr-o zi de Luni, corpul
sau neinsufletit a pérasit Galatiul visurilor, implinirilor si poate al
dezamadgirilor artistului, pentru a fi inhumat in pamantul Barladului
natal, aldturi de sotia sa Veronica, decedatd cu cétiva ani in urma.

In sculpturi, Constantin Dimofte a continuat pe cont propriu
lectia maestrilor séi de la Institutul ,,Nicolae Grigorescu” din Bucuresti,
cultivind o creatie bazata pe o viziune realistd. Lucrarile sale se disting
printr-o tratare simplificatd, volumele si formele sunt epurate de detalii,
reduse la elementele esentiale. Fie in piatrd sau lemn, in bronz sau
marmura, in ceramici sau fier, el a realizat o suitd de lucrari de interior
in care a dovedit o buna intelegere a materialelor, investindu-le cu sensuri
majore, conferindu-le atributele artei autentice. Uneori se inspira din arta
populara, apeleazd la geometrizare, metafora si simbol. Este de ajuns sa
privim rondebosse-uri sau compozitii precum ,,Spicul’, ,,Floricica’, ,, Motiv
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folcloric”, ,,Tntrepétrundere”, LGura lumii”, ,,Tnaripare”, »Stol, ,.Cocosul’,
»Peste”, ,,Familie”, ,,Barajul viu’, ,Solidaritate”, ,,Zbor”, multe portrete
(,Veronica’, ,Tudor Vladimirescu’, ,Jdaranca’, ,,Mot”) sau nuduri pentru
ca sd intelegem c arta lui Constantin Dimofte este a unui sculptor cu un
timbru propriu, preocupat in permanenta de perfectionarea limbajului
plastic, de transpunerea ideilor in forme cat mai expresive. Personajele
sale feminine, de fapt niste alegorii, se disting printr-un modelaj generos,
sensibil, epurat de detalii, in stare sia exprime cu claritate miscarea,
gesturile, atitudinile acestora. Uneori formele capéta accente decorative.

Lucrdrile de pictura si graficd constituie si ele marturia unui
artist sensibil la culoare si la frumosul din jur, capabil sa aduca in fata
privitorului poezia inefabila a elementelor naturii, delicatetea florilor
sau sd construiasca comporzitii semiabstracte, in care geometrizarea
formelor si o cromatica rafinatd sa declanseze puternice tréiri sufletesti,
sa indemne la contemplare sau refelxie, la descifrarea unui mesaj estetic
faurit in cadrele perene si parametrii de mare valoare ai artei autentice.
Asa cum s-a putut observa, mai ales din ultima sa expozitie personala din
august 1998, gizduita de Galariile de Arta ,,Nicolae Mantu”, Constantin
Dimofte a fost un liric prin excelenta, un poet al armoniilor cromatice, un
artist de la care poezia izvora din toate fibrele fiintei. Desi situate in zona
abstractului, artistul a cautat sa gdseascd echivalente plastice unor motive
din aria noastrd culturala, ce constituie tot atitea permanente: zborul,
jertfa pentru creatie, desprinderea de teluric, problemele ce sile pune omul
in legdtura cu nemurirea sufletului si cu viata de dincolo, misterul cosmic,
evadarea dintr-o lume a stagndrii (,,Pasaje’, ,Pasarea-floare’, ,,Sacrificiu’,
»Amplaséri cristaline’, ,Evanescentd’, ,Spatiu spiritual’, ,Civilizaii
suprapuse’, ,Iriolet sentimental’, ,,Tensiune’, ,,Zbor solitar’, ,Miracol’,
JPortal’, ,Intre cer si apd” etc.). Le-a exprimat cum a crezut el mai bine,
fiind cand exploziv si socant, cand potolit, retinut, conferind culorii chiar
accente dramatice. ,,Opera de artd, ne spunea artistul intr-o convorbire
avutd in 1998, nu trebuie sd fie numai un sumum de idei si sentimente, ci un
adevdrat spectacol de lumind, de culoare si forme, in care privitorul, la fel ca
intr-un roman sau intr-o compozitie mugzicald, sd poatd sd comunice, sd se
regdseascd, sd se redescopere in aceste spatii si sd poatd chiar sd recompund
universul sdu in alte structuri decdt cele oferite de artist”.
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@ﬁlviu @aiargiu
( 1939 - 2016)

<>
4>

GJEulptural galateand din deceniul sapte al secolului trecut
inregistra numele unui tanar artist care, prin creatia pe
care 0 expunea, avea si cucereasca foarte repede inimile ijubitorilor
de frumos din orasul de pe malul stang al Dunarii. El se numea Silviu
Catargiu, iar prezenta lui s-a dovedit in timp a fi foarte benefica
pentru cultura si miscarea plastica de aici. L-am cunoscut chiar din
anul venirii sale in Galati. Problemele gazetéresti (eu eram colaborator
permanent al ziarului ,Viata noud”), interesul si pasiunea mea pentru
arta plastica au fost firele care m-au condus spre el. Era un tinar inalt,
frumos, suplu, elegant, sociabil, cu care puteai conversa ceasuri intregi.
Avea obisnuinta de ma invita la un restaurant din apropierea scolii
la care lucra, ,,Miorita’, de pe strada Domneasca (atunci Republicii),
colf cu strada Garii. Acolo, comanda céte o portie de cascaval pane,
o specialitate preferata de el, si vinul de care nu se putea desparti,
Grasa de Cotnari. Asa ne-am imprietenit, i-am fost oaspete apropiat al
atelierului sdu (aflat mai intéi in cartierul Tiglina I, la parterul blocului
I-6, strada Saturn, nr. 32, iar apoi in valea orasului, pe strada Mircea
cel Batran nr. 5). Mai tarziu, am fost si colegi de cancelarie la Scoala
Gimnaziala nr. 29 din Microraionul 19, cartierul ,,Dundrea’, institutie
unde el a lasat o colectie de aproape 20 de lucrari de-ale sale.
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Silviu Catargiu s-a nascut la 8 ianuarie 1939 in localitatea Capul
Codrului, judetul Suceava. A ajuns in Galati, unde s-a si stabilit definitiv,
in 1965, adicd imediat dupa ce a absolvit Institutul de Arte Plastice ,,lon
Andreescu” din Cluj-Napoca, clasa profesorului Romulus Ladea. Fusese
repartizat ca profesor la Liceul de Muzica si Arte Plastice, astazi Liceul
de Artd ,,Dimitrie Cuclin” O perioada de cétiva ani a fost si inspector
la Comitetul Judetean pentru Cultura si Arta Galati, dupa care a trecut
din nou in invatdmantul preuniversitar. S-a pensionat de la Scoala
Gimnaziala Nr. 29 ,,Sfanta Ana”. A participat la toate expozitiile Filialei
Galati a U.A.P. R, la manifestarile interjudetene si la cele cu caracter
national, precum si la Taberele nationale de sculptura de la Magura
Buzaului (1972) si Galati (1976, 1977, 1991). A fost membru al Uniunii
Artistilor Plastici din Romania din 1968, iar in perioada 1974 - 1990 a
condus Filiala Galati a U.A.P.R. in calitate de presedinte al acesteia.

Rasfoind articolele scrise despre el de-a lungul timpului, am
reintalnit o confesiune pe care artistul o ficea, in 1973, revistei ,, Arta’,
Nr. 3: ,, Muncesc insufletit de o singurd sperantd, cd intr-o zi dalta mea va
scoate din inima pietrei o faramd din visul pe care stramosii l-au prins,
intreg, in arcuirile Voronefului”. Sculptorul era atunci in floarea tineretii,
avea 34 de ani. Erau formulate sintetic aici crezul unui artist lucid si
aspiratiile sale catre o arta care sd fie la inaltimea traditiilor sculpturii
romanesti, care sa-1 reprezinte si sd fie in stare sd infrunte devoratiunile
timpului. In virtutea acestui crez, Silviu Catargiu a lucrat in permanenta,
nu a facut compromisuri, si-a articulat creatia la tendintele moderne
pe care le-a deschis sculptura lui Constantin Brancusi, redescoperirea
sculpturii populare in lemn si in spiritul carora au evoluat artisti ca
George Apostu, Gheorghe Iliescu-Cilinesti, Constantin Popovici,
Victor Roman, Nicdpetre, Ovidiu Maitec, Napoleon Tiron etc. Adesea,
ii placea sa invoce cuvintele profesorului sdu de la Cluj, Romulus
Ladea: ,,Sculptura, ca toate artele, este un dialog cu omul, cu sufletul lui.
Fiecare material are natura lui, genereazd o anumitd tratare. Dar singur,
materialul nu constituie incd o artd. Prelucrarea, transformarea lui - in
vederea transmiterii unui mesaj — va fi menirea artistului”. A cioplit si
a modelat mult, iar lucrari ale sale de artd monumentala innobileaza
astazi spatiul din Tabdra de creatie de la Magura Buzdului (,,Aurora”),
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de pe Faleza Inferioara a Dundrii galatene (,,Pasarea apelor’, ,Chemarea
zborului”), de pe strada Briilei (,In memoriam”), de la Muzeul de
Artd Vizuala (,Icar”), din centrul civic al comunei Cuca (,,Bustul
domnitorului Petru Rares”), din parcul satului ,Vasile Alecsandri’,
comuna Branistea (,,Bustul poetului Vasile Alecsandri”), din Luncavita-
Tulcea (,Reculegere”), din Braila (,Rugdciune”) sau din Focsani
(»Bachus”). Pentru municipiul Tecuci a realizat bustul pictorului
Gheorghe Petrascu, aflat in colectia Muzeului de Istorie ,Teodor Cincu”
Alte atdtea sculpturi concepute pentru interior (ronde-bosse-uri,
basoreliefuri si reliefuri, lucrari de metalo-plastie) se afld in numeroase
colectii de stat si private din tara (Galati, Bréila, Buzau, Tecuci, Focsani,
Tasi, Cluj-Napoca, Bucuresti) si din strainatate (Polonia, Grecia, Franta,
Germania, Belgia, Canada, S. U. A.). Pentru proiectul de monument ,,In
memoriam” a primit in 1991 premiul ,Hiperion”, in 2004, Presedintia
Romaniei l-a distins cu Meritul Cultural, clasa I, Categoria C - ,,Artele
plastice”, iar in 2007 a fost onorat cu Premiul revistei ,,Porto-Franco”
pentru intreaga sa activitate. A incetat din viatd la 17 januarie 2016. A
fost inmormantat la Cimitirul ,,Sf. Lazar” Galati.

Privita din perspectiva anilor care au trecut de la debutul siu
expozitional din 1965, statuara lui Silviu Catargiu a evoluat si s-a implinit
organic in timp, ramé4nénd in zonele unui lirism de foarte bund substanta,
care-si are sorgintea in insasi structura sufleteasca a artistului. Catargiu
nu s-a lansat in experimente sterile, a patruns creatia marilor maestri ai
artei romanesti si universale, si-a insusit vocabularul sculpturii moderne,
promovand o esteticd a lucrurilor in sine, in deplind consonantd cu
materialul si ceea ce se poate obtine din acesta. Afisind de la inceputul
carierei sale un discurs plastic bazat pe patrunderea sensurilor majore
ale existenfei umane, ale materializarii in lemn, marmurd, piatrd sau
metal a unor teme permanente ale artei (,,germinatia’, ,,zborul’, ,,geneza’,
»devenirea”), dar si a altora ce {in de realitatea noastra istorica sau sociala,
artistul a cucerit de la primele sale prezente in expozitii. A optat pentru
forme sintetice, pure, realizand lucréri deschise la nivelul limbajului. A
manifestat intotdeauna un interes deosebit pentru slefuirea sau polisarea
sculpturilor si a inteles ca arta nu este numai reflectare, ci si expresie si
inventie stilisticd. Catargiu a stiut si-si adecveze tehnica materialului
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sculptural si calitagile acestuia la continutul pe care l-a dorit si-l
comunice. Majoritatea lucrarilor sale sunt metafore plastice, simboluri ale
unor proiectii mentale de natura sd semnifice originea si rostul nostru
pe aceste meleaguri, destinul omului in univers, aspiratia spre apollinic,
desprinderea de teluric, celebrarea perenitatii frumosului (,Izvorul’,
»Ascensiune’, ,Varsta Dundrii’, ,,Troitd’, ,Genezd, ,Noaptea”,Victorie”,
»Bucovina’, ,Floarea soarelui’, ,,Orgd si fluviu’, ,Descétusare”, ,,Sensul
jertfei’, ,,Leda’, ,Icar”, ,,Prometeu’, ,,Imbritisare” etc.). In ,Varsta Dunarii’
de pild4, fluvial este infdtisat in persoana unei femei al carei punct de sprijin
este ména stangd si parul care formeaza o coloana. Personajul, de o mare
puritate sufleteasca, surprins intr-o pozitie grava, meditativa, dezvaluie
elevatie spirituald, o bogati viatd lduntrici. In textura lucarii, pe una din
coloane sunt déltuite elemente simbolice referitoare la vechimea in timp a
fluviului, iar pe cealaltd, prin elemente de ornamentica populara, se scoate
in relief specificul national al poporului roman, localizarea Dunarii in
spatiul geografic al Romaniei. Uneori, artistul imprima texturii o anumita
arhaicitate (,Floarea soarelui’, ,,Troi{d”), alteori apeleazd la tratarea voit
monolitica (,,Unire’, ,,Bucovina”). Prima este o coloand cioplitd in piatrd
(doud personaje cu aceleasi radicini), care reuseste s puna ingenios in
valoare ideea Unirii de la 1859, visul de veacuri al romanilor, neimplinit
integral si definitiv nici astazi. Volumele se inchid in partea superioara a
stalpului monolitic ddnd impresia de indltare in spatiu si de sperantd in
timp. ,,Bucovina” are si ea un aer de mistuitoare melancolie, exprimand
durerea artistului, ca si a romanilor, pentru un teritoriu fabulous, disparut
din granitele stravechi ale {drii. ,,Jarn&’, un tors executat in marmura, este
de fapt o alegorie. Personajul feminin, sugestiv prin pozitia in spatiu,
cat si prin materialul de constructie (marmura cu foarte multe reflexe
diamantine), da impresia stralucirii zdpezii si a asprimii gerului.

Intr-o serie de sculpturi in lemn, Silviu Catargiu recurge la
stilizarea de factura populara, evitand insa citatul folcloric (,,Mireas&’,
»Balada [, IT”, ,Fata cu floare”, ,,Muzica’, ,,Tntémpinare”). »Balada II” este
realizata din lem de paltin. Ea are in intreaga ei infdtisare ceva din poezia
inegalabililor interpreti ai cantecelor noastre bétranesti. Cele doud
personaje feminine, {indnd in maini instrumentele din care vor scoate
sunetele vrajite, aidoma soaptelor apelor molcome, sunt reprezentate



Destine artistice 183

intr-un moment de adancd concentrare launtrica. Este probabil clipa
dinaintea inceperii concertului, iar felul cum privesc spre instrumentele
de o evidenta arhaicitate, pleoapele mari, care acoperd globii oculari
rasdriti de sub arcul, de o vaditd facturd modernd, al arcadelor, acel
hieratism al expresiei fetei, atitudinea grava, solemnd a personajelor,
vin sd sugereze smerenia, piosenia mergand pana la religiozitate fata de
melodiile cirorale vor da viata. Lucrate din trunchiuri diferite si alaturate
intr-un duet compozitional, cele doud portrete impun prin verticalitatea
lor, prin euritmia adanciturilor transcriind cand linii drepte, cand
ondulate. Catargiu dovedeste si aici calmul si rabdarea cu care mesterul
isi gandeste indelung lucrarile, preocuparea pentru finetea si caldura
modelajului si, nu in ultimul rand, faptul ca noi, romanii, apartinem
unei stravechi civilizatii a lemnului. ,,Tntémpinare” dezvaluie candoarea
unei fipturi feminine de o delicatete superba. Lemnul de nuc, slefuit
pana la desavarsire si tratat cu ulei de in si cu ceard, pune de asemenea
exemplar in evidentd calitétile si harul artistului.

Ciclul de ronde-bosse-uri din care fac parte ,Invingitorul’,
»Sensul jertfei’, ,Leda’, ,Chemarea zborului” cuprinde lucrari care
sunt reprezentdri metaforice ale aspiraiei omului spre inalt, ale
smulgerii sale din telluric. Linia este supld, elegantd, epurata de detalii,
formele si volumele sunt inscrise intr-o ritmici dinamica. Intr-o serie
de alte lucréri, apartinand ciclurilor ,, Aurora’, ,Noaptea’, ,,Crepuscul’,
autorul recurge la o tratare mai savantd, transpunerii metaforice a
ideilor asociindu-i-se preocuparea mai insistenta pentru ambiental,
pentru gdsirea unor corespondente plastice care sa integreze opera in
spatiul si urbanistica contemporana.

Siinlucrérile deartd monumentald, Silviu Catargiu cultiva aceleasi
metafore plastice sugestive, capabile s exprime idei profunde, originale,
intr-o tratare sculpturald ce-l individualizeaza pe artist. Materialele in
care sunt realizate aceste sculpturi, desi sunt diferite (fier, otel inoxidabil,
bronz, piatrd, marmura), se dovedesc credincioase temperamentului liric
al artistului, mai bine zis el a stiut sa le innobileze, sa le faca purtitoarele
unui mesaj pornit din adancul forumului sau launtric. Ideea care sta la
baza lucrérii in piatra ,,Aurora” (Méigura Buzdului) este cea a genezei.
Poate fi geneza vietii, a rasaritului de soare, sau al unui obiect ce-1 creeaza
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intalnirea dintre o verticald cu o orizontala. Polisemantismul metaforei
este evident si el este expresia discursului autorului, deschis la nivelul
limbajului plastic. Cele doud volume orizontale formeaza un singur tot,
dar ele dau impresia unei desfasurdri continue, a unei deveniri spatiale
ingenioase. Semicercul cioplit in central ultimului volum se constituie
ca un nucleu menit sa sugereze insdsi ideea genezei. Linia este sintetica,
fara detalii, suprafetele slefuite alterneaza cu cele vibrate, buciardate.
»Pasarea apelor” (Faleza inferioara a Dundrii) are ceva care ne duce
cu gandul la basmele noastre populare, dar ea aduce in prim-plan si
capacitatea artistului de a propune o noua mitologie. Sculptura este un
fel de pasare-peste. Registrul de jos este lucrat piramidal, in timp ce
partea superioara se termind cu un cilindru din care se desprind trei
aripi. Ele, prin forma lor, ilustreaza si ideea de zbor, dar si pe aceea de val,
facandu-se astfel localizarea in spatiul dunérean. La fel procedeaza Silviu
Catargiu si in ,,Chemarea zborului” (Faleza inferioara a Dunadrii). Din
partea de jos a lucrarii, conceputa din doua conuri suprapuse, incadrate
de doud aripi, se desprind alte patru conuri, care sustin in partea
superioara doud volume piramidale, inconjurate de doua esarfe zgerand
zborul. Forma aerodinamica, linia supla, ascendentd, creeazd cum nu
se poate mai nimerit senzatia de iniltare. In ,,Pasirea apelor”, fiindci in
1976 s-a aniversat Centenarul nasterii lui Constantin Brincusi, Silviu
Catargiu, in semn de omagiu adus marelui sculptor, a decupat in masa
materialului, in partea de jos, silueta Domnisoarei Pogany. In ,Icar”
(otel inoxidabil, in patrimonial Muzeului de Arta Vizuala), personajul,
desi surprins in cadere, prin inscrierea in spatiu a volumelor, dé senzatia
tot de ascensiune, de avantare spre un cer ipotetic.

Data fiind tema, lucrarea ,,In memoriam” inchipuie ca plan
superior, in care este inscrisa figura umand, arcada, simbol al
reculegerii, dar si al triumfului. Personajul feminin este realizat
stilizat, artistul nu renunta nici de aceasta data la volumele cilindrice
si conice, nici la formele ondulate. Sculptura este un omagiu adus
jertfei umane, acelora care si-au identificat fiinta si crezul cu fiinta si
aspiratiile acestui neam.

Cele doud busturi monumentale, reprezentandu-i pe Vasile
Alecsandri (piatrd artificiald, satul Vasile Alecsandri, comuna
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Branistea) si Petru Rares (bronz, centrul comunei Cuca) urmaresc in
primul rand redarea aseméndrii fizice a celor doud mari personalitti,
cét si scoaterea in evidenta a unor trasaturi morale specifice bardului
de la Mircesti si ale voievodului Moldovei.

Creator de frumuseti artistice inestimabile, Silviu Catargiu este si
ramane unul dintre cei mai valorosi sculptori pe care Galatiul i-a avut
vreodatd. In timpul vietii nu si-a organizat nicio expozitie personald.
A creat insa foarte mult. Era stdpanit de credinta ca ,,sculptura adusda
printre oameni poate ajuta ca cele bune si domine, cd omul poate deveni
mai frumos intrand in contact cu lucrdrile de artd” (Katia Nanu - ,,Din
atelierele artistilor plastici - Silviu Catargiu”, in ,Viata liberd, nr. 267, 3
mai 1990, p. 2). In 2004, cind aniversa implinirea vérstei de 65 de ani,
ii marturisea ziaristei Angela Ribinciuc: ,Dacd as strange toate lucrdrile
mele — si nu md refer la cele mari — as umple toate sdlile de expozitie de la
parterul Muzeului de Artd Vizuala” (Angela Ribinciuc - ,,Silviu Catargiu,
la 65 de ani’, in ,\Viata liberd’, nr. 4299, 8 ianuarie 2004). Avea desigur
in vedere spatiul nu din sediul actual al muzeului, ci pe acela din strada
Domneasca, de la Palatul Episcopal. Opera sa se afld in colectii private,
dar si in colectii de stat. Se va gasi oare cineva care si-i adune macar o
parte din lucrari intr-o expozitie retrospectiva care sa dea posibilitatea
iubitorilor de frumos sd-i cunoasca aportul la dezvoltarea sculpturii, sa-
si faca o impresie globala de dimensiunea creatiei sale?

In semn de omagiu, reproduc aici poezia ,,Sculptor”, pe care
i-am dedicat-o cu ani in urma: ,,Cioplindu-ti chipul/ am uitat cd sunt
sculptor,/ dalta nu mi-a mai ascultat retina,/ ciocanul a lovit cu prea
multa patima/ si iata rezultatul:/ ronde-bosse-ul nu seaména deloc cu
modelul./ Ai toate motivele sd fii suparata/ doar atétea zile si nopti
mi-ai pozat./ Tu nu md certi,/ ma imbratisezi si ma saruti indelung/
si imi spui cd iti recunosti arderea dinduntru/ in flacdra care topeste
ghiata marmurei,/ cd ochii n-au fost niciodata mai insetati de viata ca
acum,/ cd frumusetea ta este aici,/ sub arcadele arcuite spre vesnicie,/
nu in chipul care méine/ cu sigurantd nu va mai semdna cu cel de azi/
sau poate nici atét ...// Cioplindu-{i chipul/ am uitat cé sunt sculptor?/
- Nu, imi rdspunzi tu cu o lacrimd de cer,/ abia acum esti cu adevarat”
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Cgocm C‘?jz:mion
(m5rculescu

( 1943 — 2001)

d>
> B o

(M n nefericit accident intamplat in ziua de 6 aprilie 2001 in
propriul atelier de creatie din Tiglina I, accident numai
de Dumnezeu stiut cum s-a produs, fiindcd martori oculari nu au
existat, i-au provocat pictorului Ioan Simion Mirculescu un multiplu
traumatism cranian. Internat la Spitalul Judetean de Urgentd ,,Sf.
Apostol Andrei” si apoi transferat la un renumit spital din Bucuresti,
medicii s-au vazut neputinciosi pentru a-i asigura vindecarea. Moartea
a survenit dupd numai trei zile, la 9 aprilie. In urma lui a ramas o
opera bogata, pe care Muzeul de Artd Vizuala, ce 1-a condus mai bine
de zece ani, a restituit-o publicului gilatean in dimensiunile unei
mari retrospective, organizata in lunile ianuarie-februarie 2002, iar
ulterior si prin alte citeva expozitii mai restranse. In ciuda faptului ca
moartea l-a rapit la numai 58 de ani dintre cei vii, Simion Mérculescu
a ldsat in urma lui o opera durabild, in care se poate vedea cu claritate
modernitatea creafiei sale, unitatea de viziune si stil.

Pictorul s-a nascut la 12 ianuarie 1943 la Cernduti, intr-o
familie de intelectuali (mama, Maria - profesoara de desen, tatil,
Ioan Marculescu - medic militar chirurg). Dupa absolvirea Liceului
»Emanuil Gojdu” din Oradea,sectia matematicéd-fizica (1960),
a urmat Institutul de Arte Plastice ,lon Andreescu” din Cluj-
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Napoca, unde a studiat cu pictorii Kadar Tibor si Abodi Nagy Bela.
Absolvind, in 1967 a venit la Galati ca muzeograf la Muzeul de Arta
Romaneascd Moderna si Contemporand. Intre 1974-1990 a lucrat
ca pictor scenograf la Teatrul Muzical ,,N. Leonard”, perioadd cand
a realizat decorurile si costumele la peste 50 de spectacole de opera,
opereta, balet, cabaret etc., a predat pictura la Scoala Populara de
Arte (1984-2001) si la Colegiul Universitar STUDIUM (1994 -
2001). In 1990 a fost numit director al Muzeului de Arta Vizual,
functie pe care a detinut-o pand la trecerea sa la cele vesnice. Din
1970 a devenit membru al Uniunii Artistilor Plastici din Roménia.
Timp de mai multi ani a indeplinit si functia de presedinte al Filialei
Galatia U. A. P.R.

Incepind cu 1968, aproape anual si-a organizat expozitii
personale la Galati. De asemenea, la Bucuresti (Galeria Caminul Artei
- 1975, 1981; Casa de Cultura ,,Friedrich Schiller” - 1978), Constanta
(1999), Cilarasi (2000), Barlad (2001), in Bulgaria (Vidin - 1972,
Silistra - 1998), Franta, Paris -1992, Carcassonne - 2000), Polonia (
Wroclaw - 1997, Katowice - 1998), Ucraina (Odessa -1998), Germania
(Ulm - 1998). A participat la numeroase expozitii colective si de
grup ale Filialei Galati a U. A. P. R,, la manifestari organizate pe plan
national, precum si peste hotare, la Milano, Torino, Cuneo ( Italia,
1992), Paris (Franta, 1997 ), Venetia (2001). In 1995, impreuna cu Jana
si Gheorghe Andreescu, David Sava, Anca Tofan, Sergiu Dumitrescu,
Gheorghe Miron si Tudor Ioan a intemeiat grupul ,,Axa ,,, participand
cu lucrdri la expozitiile acestuia, intitulate ,Corpul uman’, ,Natura
statica, altfel” (1995), ,Gest, idee, sacrificiu”(1996), ,,Oglinda”, ,,Eu”
(1997), ,,Fara tema’, ,,Agora act’, ,Imposibila intoarcere” (1998), ,,246”
(1999), ,.Echilibru” (2000).

Tablouri ale sale se afld in muzee si colectii particulare din tard,
ca si din Israel (Tel Aviv), Anglia (Londra), Bulgaria (Sofia), Italia
(Roma, Genova, Parma, Torino), Franta (Paris, Nisa), Germania
(Berlin, Munchen), Elvetia, Canada, Spania (Barcelona, Madrid),
Ucraina (Odessa), Australia (Melbourne), Guadelupa, Polonia.

Atent la lectia oferita de marii maestri ai picturii roménesti, la
innoirile aduse de unele curente precum constructivismul, cubismul,
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expresionismul, pop-artul, gestualismul, arta abstractd, Ioan Simion
Marculescu a preluat si a asimilat in mod creator ceea ce a convenit
temperamentului sdu si i-a permis sa-si contureze un univers plastic
personal, un limbaj inconfundabil.

Incd de la debutul siu din 1968 (expozitia personald din
foaierul Teatrului Dramatic ,,Fani Tardini”, deschisd impreund cu
sculptorul Ingo Glass), el atrdgea atentia prin lucrdrile ce anuntau
cateva teme ce vor fi urmadrite pe tot parcursul vietii: muzica de jazz,
civilizatia automobilisticd, citadinismul. Ulterior, I-a preocupat si
aducerea in compozitii a unor detalii arhitectonice, cultivarea cu
fervoare a portretului si nudului. A abordat intr-o mai mica masura
pictura de evocare istoricd, peisajul natural si industrial, natura
staticd. Privindu-i lucrérile create de-a lungul timpului, putem
spune cd pictura lui Simion Mdrculescu a evoluat in mod organic,
demersul sdu a fost intotdeauna coerent, iar castigurile addugate
de fiecare datd s-au manifestat indeosebi sub raportul calitatii, al
aprofundirii in adancime a subiectelor abordate si al exprimdrii
lor intr-un limbaj plastic expresiv, sintetic, modern si convingitor.
Sunt in opera sa foarte multe tablouri populate cu instrumentisti,
surprinsi fie in formatii, fie individual (seria Chitaristilor, Bateristilor,
Saxofonistilor, Trompetistilor). In multe, expresia chipului acestora
nu-l intereseazi, dovada c figura apare doar ca o pati de culoare. Il
atrage insa miscarea, dinamica trupului, starea lor de concentrare.
Instrumentistii sdi inceteazd sa mai fie doar niste personaje ale unor
tablouri, ei se confunda cu insasi muzica pe care o cant'. Cind totusi
artistul se opreste si asupra chipului, acesta este infatisat expresionist
(»Chitarist II, III”). Alteori, instrumentul ocupd mai mult spatiu in
tablou chiar decat interpretul respectiv. Unii cintareti sunt nume
celebre: Jimmy Hendrix, Louis Amstrong, Ella Fitzgerald, Tina
Turner.

Tablourile sale se bazeaza pe un desen viguros, linia, indeosebi
cea curba, este manuitd cu siguranta si dezinvoltura. Materia
picturala este consistenta, bine hranitd. Predomind culorile bazate
pe contraste puternice, socante: rosu, negru, albastru, galben, alb,
verde. Compozitia se incheaga avand ca punct de plecare o structura
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geometricd, ingenios construita, cu simt al echilibrului, calitatii care
plac ochiului si in acelasi timp antreneaza procesele gandirii. De multe
ori, Marculescu construieste ansamblurile din piese modulare, pe care
le panoteaza diferit, dar in care formele au fluenta si sunt intr-o stransa
legatura.

In seria tablourilor din ciclul ,Citadina”, pictorul este atras
indeosebi de traficul stradal. Masini, motociclete, pietoni asteptand
la semafoare sau traversind pe benzile permise, semne de circulatie,
casti, sdgeti etc. sunt elemente caracteristice acestor panze aflate
sub semnul pop-artului. Ele sunt decupate din realitatea imediata si
ordonate dupa o logica proprie, ce urmareste sd socheze vizual, sa
retind. Alteori intalnim si elemente de arhitectura (coloane, capiteluri,
arhitrave), balcoane cu dantelarii metalice, pe care artistul le asociaza
cu imagini ale peisajului natural (arbori, ramuri proiectate pe cer), cu
figuri umane sau chiar cu instrumente muzicale. Culoarea este acum
diluatd, asternutd pe unele portiuni ale panzei aproape grafic, iar pe
altele cu un rafinament ce imprima lucrérilor un lirism invéluitor.
Acest lirism este si mai evident in putinele peisaje realizate: ,,Salcii”
(trei lucrari), ,,Ceata’, ,Maring’, ,,Peisaj de baltd”, ,,Castelul”. Pasta este
transparentd si proaspéta, apa imprumuta reflexele vegetatiei din jur.
Grafismele mai putin conteazd acum, contururile sunt inscrise mai
mult prin modulatii tonale. Un lirism suav, delicat strabate spatiul
acestor nze, care ne dezvaluie in persoana artistului un peisagist
aproape necunoscut din expozitiile personale. O poezie cu o ritmica
ce se ridicd la valentele sonore ale muzicii exista si in compozitiile sale
abstracte, alcatuite uneori modular, din doud-trei-patru panze, diferit
panotate ( ,,Zbor”, ,,Arcade’, ,,Arc’, ,Triptic’, ,Curcubeu’, ,Compozitie
I-IV”). Miscarea pe care o descrie pensula este largd, dinamica,
predomina formele curbe si zig-zagate. De fapt, aceste compozitii sunt
tot ecouri ale muzicii rock sau hard, materializate vizual in registre de
culoare transpuse geometric, in armonii ce cuceresc prin cromatica
stralucitoare, de o deosebitd intensitate.

Portretul, gen pe care multi artsti contemporani l-au abandonat,
l-a preocupat intr-un inalt grad pe Marculescu. Artistul a pictat
indeosebi femei, urmdrind sd puna in evidentd gingasia si frumusetea
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fizica a modelelor, dar si anumite insutiri morale si atitudini. Materia
picturala este asezata cand in straturi groase, stralucitoare, cand abia
acopera suprafata panzei, rimanind aproape la stadiul de ebosa.
Predomina mai ales lucrdrile din prima categorie, unde liniile de
contur sunt puternice, uneori chiar socante. Personajele au fizionomii
provocatoare, tentante, o atmosferd de mister le invéluie chipul
(,Violeta”, Katia”, ,Nicole”, ,Portret in albastru”, ,,Portret cu evantai’,
»Portret”). E surprinzitoare, de asemenea, modernitatea conceperii
lor, felul cum o paldrie banald, de pilda, face un tot cu ovalul obrajilor,
sau cum sprancenele si ochii capitd forme de-a dreptul incitante.
Un portret ca cel intitulat ,,Anca” se apropie mai mult de forma
clasici. Femeia are ochii mari, priveste undeva catre o tinta fixa, pare
cufundata in ganduri. Un sal ii acopera umerii. Fotoliul in care std ii da
posibilitatea artistului sa puna in valoare si arhitectura mobilierului.
Culorile sunt expresive, discrete si rdspandite uniform pe suprafata
panzei.

Tablourile reprezentdnd nuduri lasi si ele sa se vada conceptia
clard a pictorului in tratarea acestei teme extrem de dificile, viziunea
sa aflata la interferenta dintre clasic si modern, stapanirea impecabild
a mijloacelor de exprimare plastici. Intr-unul din putinele articole
publicate, Simion Marculescu scria cd ,existd prejudecata cum cd
linia ar fi intelect, iar culoarea - suflet. La nud, fuziunea celor doud
semnificatii distileazd conditia esteticului”. Or, in pictura sa, esteticul
este precumpdnitor. Alegandu-si personajele dintre modele cu forme
rotunde, voluptoase, artistul le surprinde in ipostaze si atitudini
diferite, indelung studiate, echilibrate compozitional, scotdnd in
evidenta concretetea materiald a corpului, savoarea carnii si a pielii
catifelate, intr-un cuvant, frumusetea anatomicd, dar in acela]i timp
si pe cea interioard, aceasta ca 0 emanatie a celei dintii. In functie de
modelele si problemele urmarite, Marculescu si-a intitulat lucrarile
»Privire gri’, ,,Jobenul’, ,Lautul’, ,Pantofii rosii’, ,Codana”, ,,Dresul
negru’, ,,Jaluzeaua”. $i aici putine sunt nudurile in care artistul se opre]
te asupra expresiei fetei sau a ochilor. Desi pozitia surprinsa este de
obicei frontala sau din profil, capul femeilor pictate este rasucit sau
invaluit in parul abundent, ce acopera obrajii sau estompeaza privirea.
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Sanii sunt intotdeauna planturosi, contrastand de cele mai multe ori
cu supletea taliei.

Ca modalitate de a picta, Simion M rculescu aseaza materia
picturala in tuse uniforme. Pasta este subtire, oneori chiar diluats,
fluida, alteori ea este densd, in acord cu constructia trupului. Linia
ramane intotdeauna elegantd, placuta, expresiva. Gama cromaticd este
si ea bogata, de la rosu intens, galben, verde, griuri, negru de diferite
nuante, pané la albastrul cu striluciri de smal.

Pictor a cdrui viata s-a consumat la inalte combustii launtrice,
Ioan Simion Mairculescu rdmane unul dintre cei mai activi artisti
plastici pe care i-a avut Galatiul vreodata. El s-a manifestat in contextul
artei roménesti contemporane ca o ,voce” originald, inconfundabila.
A fost in acelasi timp un desavarsit scenograf, pedagog, maestru in
arta fotografiei, manager. Opera rdmasa de la el trebuie in viitor sa fie
cunoscutd in intregul ei, iar memoria sa merita sa fie cinstitd in Galati
si prin alte modalitéti, cum ar fi, de pilda, atribuirea numelui sau unei
strazi, unei tabere de picturd cu organizare anuala, inaltarea unui bust
etc. Astazi, numele sau il poartd doar o sala destinatd expozitiilor
temporare din cadrul Muzeului de Artd Vizuala pe care l-a condus
intre 1990-2001. Este prea putin!

Ioan Simion Marculescu, Pufulet, carbune pe hartie
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gl;eorglw C"fuciu
( 1913 — 2016)
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6%1 toamna anului 1978, in urma concursului de ocupare a unei
catedre de Limba si literatura romana in Galati, ajungeam ca
profesor la Scoala Gimnaziald nr. 29, o unitate de invatamant situata
in Cartierul ,,Dunirea’, Microraionul 19, construitd cu cativa ani mai
inainte, cu peste 2000 de elevi, care invatau in trei schimburi. Un
colectiv didactic numeros, condus de profesoara de istorie Rea-Silvia
Preda, cu care pe vremea cdnd eram student, lucrasem intr-o vacanta de
vard in calitate de corector la ziarul local ,.Viata noud”. Cunoscandu-mi
preocupidrile jurnalistice si literare, mi-a propus infiinfarea unui cenaclu
literar al elevilor si editarea unei reviste scolare. Ceea ce s-a si intamplat.
Cenaclul l-am botezat cu o metaford, ,Petale de lumind’, si aceeasi
denumire i-am dat-o si revistei. Cel care mi-a sarit primul in ajutor
dintre profesori a fost Gheorghe Suciu, care functiona in acea perioada
la catedra de Educatie plastica. Acesta mi-a asigurat partea grafica,
realizati atat de el cat si de elevi. In plus, obisnuia ca periodic, in holul de
la parterul scolii, sa deschida expozitii cu lucrari ale copiilor, astfel ca in
cadrul cenaclului am putut incuraja si scrierea unor cronici plastice, care
vedeau lumina tiparului in paginile revistei, publicatie editatd in 1500
de exemplare, devenite insuficiente dupd aparitia primului numar in
decembrie 1978. Tinuta grafica a revistei, bogatia rubricilor, confinutul
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dens al articolelor elevilor au atras atentia unor personalitai ale scrisului
de la nivel national. Si-au impartasit aprecierile, printre alii, poetul Ioan
Alexandru, profesorul si scriitorul Tudor Opris, autorul unei Istorii a
revistelor scolare din Romania, prozatorul Alexandru Mitru, poetul
Valeriu Gorunescu. Pe plan local, au avut cuvinte de lauda scriitorii
Teodor Parapiru, Ion Trandafir, Ion Chiric, Sterian Vicol, Maria Petra,
Apostol Gurau. Asa se face ca la editia din 1981 a Concursului national
al presei scolare, revista a fost distinsa cu Premiul I §i Medalia de Aur.
Meritul pentru o astfel de recunoastere republicana a fost desigur si al lui
Gheorghe Suciu, care alituri de activitatea desfasuratd cu atata dragoste
si pasiune in scoala, in timpul pe care-1 mai avea la dispozitie, desena,
picta, incepuse sd expund la manifestarile colective ale Filialei Galati a
Uniunii Artistilor Plastici din Romania. Curand, artistul, din motive de
sdndtate, avea sd se transfere la o altd scoald, mai apropiata de locuinta
sa, iar colaborarea noastra s-a restrans doar la vizite in atelierul sau de
creatie, acelasi cu apartamentul in care locuia, si la scrierea unor cronici
plastice pe marginea expozitiilor personale organizate. Din perioada cat
am fost colegi, pastrez si acum desenele pregitite pentru revista, pe care
imi place din cand in cind sa le revad, fiindca in ele gasesc sensibilitate,
puritate, linie precisa, grija pentru detalii si il intalnesc pe Omul,
Dascalul si Artistul care mi-a stat alaturi intr-un timp cand cenaclul
elevilor si revista scolard coordonate de mine au urcat la cote ce si-au
lasat amprenta asupra evolutiei ulterioare a unei institutii care si astdzi
este emblematica pentru invatdmantul gélatean.

Gheorghe Suciu s-a nascut la 18 aprilie 1943, in localitatea
Subcetate, judeful Hunedoara, fiind al treilea copil al familiei Nicolae
si Ana Suciu (n. Ciucea). Fratii sdi mai mari se numeau Ica (n. 1935) si
Nicolae (n. 1938). Parintii erau muncitori ceferisti, tatdl — sef de echipa
la intrefinere, mama - cantoniereasa. Datorita faptului ca tatal era
mutat cu serviciul dupa cum considerau superiorii, clasele elementare
le-a facut la Sinnicolaul Mare (1950 — 1955) si Ineu (1955 - 1957). In
1957 a fost admis la Liceul Pedagogic din Timisoara, ale carui cursuri
le-a frecventat pand in 1959, cand cladirea scolii a fost luatd de cétre
autoritati pentru scoala de partid, iar elevii au fost transferati la Liceul
Pedagogic din Arad. Aici a urmat si cursurile Scolii Populare de Arta,
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studiind cu profesorul Sever Frentiu. A absolvit liceul in 1964. Inca
din anul I s-a imbolnavit de poliomielita (paralizie infantild), o boald
necrutdtoare,de pe urma cdreia a ramas cu o infirmitate severd, ce
i-a marcat existenta, producandu-i mai ales dupd pensionare mari
dificultati motrice.

Pe cand era la Liceul Pedagogic din Arad, din cauza lipsei de
invatatori si educatoare, elevii anului VI au fost trimisi sa-si inceapa
activitatea in invafdmant, urmand ca sa urmeze cursurile pentru
absolvire in vacantele de iarnd, de primavara si in primele sdptaimani
ale vacantei de vara. Datorita faptului cé la scoala din Mocrea, satul de
bastind al tatdlui sau postul fusese dat unei colege cu périnti care se
bucurau de protectie din partea autoritatilor locale, Gheorghe Suciu
a ales localitatea Taut, cea mai indepartatd din raion. Pasiunea pentru
artd, incurajarile care le primisera de la profesorii Simion Cosma si
Petru Buzgau pentru talentul sau la desen, cunostintele acumulate
de la acestia, l-au determinat ca in toamna anului 1964 si se inscrie
la Facultatea de Arte din Timisoara, unde a fost admis si pe care a
absolvit-o in 1967, avandu-i profesori, printre altii, pe Gheorghe
Munteanu, Ion Mihdiescu, Victor Gaga, Petroniu Deliu si Nechifor
Somesan. La repartizarea guvernamentala, la sfatul asistentului
Ion Mihdiescu, a ales Scolile generale nr. 1 si nr. 2 din Galati, oras
unde s-a stabilit si pe care nu I-a mai parasit. In 1975 s-a inscris si la
cursurile fara frecventa ale Universitatii ,,Alexandru Ioan Cuza” din
lasi, Facultatea de Filologie, sectia Limba romana - Limba franceza,
absolvind in 1975.

In paralel cu activitatea didactica a inceput sa participe din 1971
la manifestdrile colective ale Filiale Galati a U. A. P. R, organizate in
oras, ca si in alte localitati din tara. Dupa ce in 1987 a expus impreuna
cu colega sa de breasld Maria Bentu-Dunavatu la Galeriile de Artd
»Nicolae Mantu’, in 1989 si-a organizat prima expozitie personala.
Acesteia i-au urmat altele (1993, 1995, 1996, 1997, 1998, 1999, 2001,
2002, 2003, 2004, 2005, 2007, 2008, 2009, 2010, 2012, 2013, 2015).
A realizat si ilustratie de carte la volumele ,Sertarul cu ganduri” de
Cristina Miron (2003) si ,,Exercitii stilistice” (2003), ,,Ghid de stilisticd”
(2003) si ,Limba si literatura roméana. Auxiliar didactic” (2004), toate
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trei semnate de prof. dr. Gabriela Ciubotaru. Numele séu este cuprins in
monumentalele lucrari ale lui Valentin Ciuca ,,Un secol de arte frumoase
in Moldova’, vol. IT (Editura Art XXI, Iasi, 2009), ,,Dictionarul ilustrat
al artelor frumoase din Moldova 1800 - 2010 (Editura Art XXI, Iasi,
2011), ca siin ,,Dictionarul artistilor plastici géldteni” al subsemnatului
(editia I, Muzeul de Arté Vizuala Galati, Editura ,,Terra” Focsani, 2007;
editia a II-a, Editura ,, Axis Libri’, Galati, 2013).

In 2015, cu doua zile inainte de vernisajul ultimei sale expozitii,
»~Amurg’, imi spusese la telefon ca starea sanatatii sale s-a inrautatit
foarte mult, cd nu mai putea sd-si miste picioarele. Mai apoi, in
preajma Créaciunului l-am sunat, spunandu-i ca i-am lasat la Galeriile
de Arta ,Nicolae Mantu” doud exemplare din numérul pe decembrie
al revistei ,Dundrea de Jos”, in care aparuse cronica mea la expozitia
sa, exemplare ce trebuiau sd ajunga la el printr-o persoana de mare
incredere, domnul Lucian Savu. Am aflat atunci ca era programat ca
dupa Anul Nou sa se interneze la Spitalul Judetean de Urgenta ,,Sf.
Apostol Andrei” pentru a fi operat de cataractd. Imi ceruse ca dupi
iesirea din spital si-i fac o vizitd acasd pentru a perfecta proiectul
editarii unui album de arta, obiectiv la care tinea foarte mult si pe
care voia sd-1 vada realizat. Intre timp, alte complicatii au survenit
in sandtatea sa, incat a ajuns la spital cu salvarea in toiul noptii,
pentru ci simfea ci se sufocd. In primele zile de spitalizare evolutia
a fost satisfacdtoare, se punea problema sd fie chiar externat. Ziua
de 11 ianuarie 2016 s-a dovedit insd fatala. Sperantele supravietuirii
devenisera din ce in ce mai mici. Medicamentele administrate nu si-au
mai facut efectul, astfel cé la orele 18, in urma unui infarct, a survenit
decesul. Din 14 ianuarie 2015, trupul sdu neinsufletit odihneste in
pamantul Cimitirului ,,Stefen cel Mare” din partea de N-V a orasului.

In ciuda tuturor suferintelor si necazurilor prin care a trecut
de-a lungul anilor, a dramelor cauzate de moartea sotiei, Camelia, si a
copilului, Daniel, Gheorghe Suciu a fost un optimist, un mare iubitor
de naturd si de oameni, un bun prieten, iar frumusetea lui interioara,
sensibilitatea, se simt in lumina si cildura culorilor din tablourile sale.

In decursul celor peste 40 de ani dedicati sevaletului, Gheorghe
Suciu a creat mult si divers. Ca genuri, a abordat cu aceeasi pasiune
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natura statica, peisajul, compozitia, portretul, nudul. A pictatin tehnica
uleiului pe panza si pe carton, a practicat grafica realizatd in pastel,
acuareld, tempera, ciarbune, creion, tus, in tehnici mixte. Desi porneste
mai intotdeauna in intreprinderile sale de la datele realului, artistul le
transfigureaza, le interpreteazd, stie si-si investeascd tablourile cu o
bogata incarcatura ideatica si emotionald, sa le faca purtitoarele unor
sensuri adanc umane.

Indragostit pAna la obsesie de peisaj, el a cultivat acest gen al artei
cu o constantd de-a dreptul impresionantd, retinind in tablourile sale
secvente ale unei naturi exuberante, in fata careia a triit sentimente de
bucurie si incantare, momente de adevératd inaltare sufleteasci. Cele
mai multe peisaje provin din mediul acvatic, cu vegetatie abundents, ce
exultd in lumina soarelui de vard, dar si din zonele colinare si montane,
unde verdele atinge intensitati maxime. Exista in aceste tablouri o naturd
debordants, vitalismul pare a fi starea fireasca a artistului, a discursului
sau plastic. Stau marturie gamele coloristice puternice, tusele marunte,
aglomerate, dinamice, vadit impresioniste, perspectivele spatiale
obtinute printr-o pluralitate de mijloace (,Taram de vrajd, ,Drum
fara pulbere’, ,,Bérci pe mal’, ,,Lacul cu lotusi’, ,Ochiul béltii’, ,,Barci la
mal’, ,,Capite in soare”, ,,Refugiul macilor”, ,,Moara cu noroc’, ,Ciutaria’,
»Cascada I si II”). Cand picteaza imagini ale peisajului surprins in
anotimpurile de toamna si de iarnd, paleta cromaticé este mai potolit,
griurile invadeaza acum spatiile pictate (,,larna gilateand”, ,,O dimineata
austerd’, ,,Bacoviand’, ,,Citun”). Multe din peisajele din tablourile lui
Gheorghe Suciu create in anii din urma beneficiaza intr-o masura mai
mare de prezenta figurii umane. Fie ca se odihneste pe malul unui parau,
fie ca pescuieste, fie ca se bucura de rdcoarea apei, omul reprezintd un
castig in pictura artistului, in sensul cé fiorul vietii se face mai bine
simtit, iar sub raport plastic tablourile castigd in dinamism.

O serie de tablouri din creatia sa contin imagini ale peisajului
citadin al Galatiului, mai ales din zona orasului vechi: strada
Sindicatelor, felinarele din preajma scdrii monumentale ce face
legatura dintre strazile Alexandru Ioan Cuza si Gdrii, case de pe
strazile Domneascd si Garii, cladirea fostei Farmacii Tinc, pontoane
si ambarcatiuni in spatiul vecin cu Palatul Navigatiei. O poezie cu
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iz nostalgic razbate din aceste lucréri, concepute intr-o gama de
albastru si griuri colorate, pe care pictorul le-a intitulat ,Céarutd pe
vadul Sindicatelor”, ,,Poezie in gama minora’, ,,Dupa ploaie”, ,, Aproape
singur”, ,,Palatul Navigatiei”, ,Toamna in Parcul Rizer”, ,,Farmacie in
carje’, ,Inchinare la vechea poartd’, ,Jarna cu felinar”. Gheorghe Suciu
si-a indreptat privirea si spre paradisul pierdut al copilariei. A facut-o
nu cu tristete, ci cu un optimism robust, plasmuind imagini in culori
vibrante, de mare efect stenic (,,Ulita copilariei”, ,,Gradina bunicilor”).
Si parcd pentru a exprima toata lumina care i-a invadat sufletul, toatd
bucuria ce i-a pus in miscare cele mai intime resorturi ale fiinei, el si-a
intitulat doud tablouri ,,A innebunit gradina” Este in ele o explozie
cromatica fascinantd, formele devin aproape de nerecunoscut sub
impetuozitatea dezlanfuirii sevelor, materia picturald pare iesitd de
sub pensula unui temperament tumultuos, navalnic, greu de temperat.

De-a lungul anilor, artistul a creat si lucrari sub impulsul unor
intdmplari dramatice din viata sa (ciclurile ,,Rani’, ,,Tmpécarea cu
divinitatea’, ,Irevocabila despartire”, , Tristeti nedeslusite”). Ele sunt
proiectii ale unui suflet chinuit de obsesia unor ganduri ciudate,
expresii ale unor sentimente contradictorii, ale unor stéri conflictuale
tensionate. Acum accente expresioniste patrund in pictura sa, materia
picturala se involbureaza, linia desenului este sinuoasa. Cand reuseste
sd se elibereze de acele trairi intunecate, anxioase, regasindu-si
linistea sufleteasca, pictorul se daruieste din nou culorii, cultivindu-i
cu darnicie virtutile optimiste, facdnd ca lumina sa se reverse iarasi
cu darnicie din tablourile sale. Peisajul Deltei este fascinant, luciul
apei capata reflexe metalice, albatrosii strabat vizduhul in zboruri
maiestuoase, florile rad in soare, cépitele de fan parca dialogheaza
intre ele, norii iau uneori forme umane, sélciile isi tremura dantelaria
in oglinda fluviului (ciclurile ,,Revigorari’, ,,Mirifica Deltd”

Personalitate importantd a invatamantului géldtean si a artei
create in arealul de la Dundrea de Jos, dascal al multor generatii de
elevi, Gheorghe Suciu s-a manifestat ca o prezentd dinamica in viata
culturald a orasului, iar intalnirea cu creatia lui pe simezele galeriilor
de artd ne-a oferit de fiecare datd nenumarate bucurii si satisfactii
estetice si tot atdtea motive de a-1 aprecia si pretui.
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raschiva Smirnov, Pasa, cum 1ii spuneau colegii de
breasla, prietenii si cei apropiati, trecea in lumea dascélilor
galateni, ca si in cea a artistilor plastici, drept o fiin{d delicata, delicata
sila chip sila suflet, mai mult sobrd decat veseld, mai mult interiorizata
decat expansivd, intotdeauna fiind insa un partener agreabil, o distinsa
doamna strangind in structura fiintei sale ceva din frumusetea aparte
a Dobrogei natale. In atelierul ei modest, cAndva aflat in Tiglina I, mai
apoi in plin central orasului, in spatele Farmaciei ,,Carol Davila” (Aleea
Independentei nr. 20), lucrdrile ei, elaborate cu rdbdare, te invitau sd le
privesti indelung, sé le receptezi mesajul, s meditezi sau sa te bucuri
de ritmul liniilor si armonia cromatica.
Prin 1986, cand eram colegi de cancelarie la Scoala Gimnaziala
Nr. 29 din Galati, fiind solicitat sa-i scriu citeva randuri pentru un
catalog, spuneam: ,Cunoscutd publicului gilitean mai ales din
participarea la expozitiile colective din ultimii ani, Paraschiva Smirnov
cultivd in creatia sa un lirism discret, refinut, care, uneori imbraci
haina redarii cu mijloacele proprii picturii a specificului unor locuri
de care artista se simte legata sufleteste, asa cum se intdmpla, de pilda,
in peisajele dobrogene, alteori, ea transcrie doar reactiile sale in fata
elementelor din natura inconjurétoare. Portretele, realizate in acorduri
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cromatice sobre, ne-o aratd preocupatd de sondajul psihologic, acestea
fiind, prin viziunea ce ne-o propune artista, mai aproape de grafica
sa in alb-negru, unde lirismul este mai grav, meditativ, nu lipsit de
accente dramatice, comunicand sensuri majore ale existetei umane
atat de complexe”

Randurile citate aici nu au mai aparut in catalogul respectiv. Ele
au fost raticite de un prieten al lui Bachus, care ,veghea” la destinele
culturii gélatene. Anii au trecut, creatia artistei a evoluat, s-a implinit,
insa ceea ce am scris atunci si-a pastrat valabilitatea.

Paraschiva Smirnov s-a ndscut la 3 noiembrie 1946 in comuna
C. A. Rosetti, judetul Tulcea. A absolvit Institutul de Arte Plastice
»Nicolae Grigorescu” din Bucuresti, promotia 1972. A lucrat ca
profesoara de Educatie plastica in invdtamantul preuniversitar din
Galati la Scoala Gimnaziald nr. 29 ,,Sfanta Ana” si la Scoala Gimnaziald
nr. 11 ,,Mihail Sadoveanu”, iar timpul liber si 1-a consacrat picturii
de sevalet si graficii. $i-a deschis mai multe expozitii personale la
Galeriile de Arta ,Nicolae Mantu” (1984, 1986, 1989, 1994, 1998,
2002), a participat la numeroase manifestari de grup si colective
organizate pe plan local, interjudetean si national, a realizat lucréri
de artd vestimentara si ilustratie de carte. Lucrdri ale ei se gasesc in
colectii de stat si particulare din Romania, Anglia, Austria, Franta,
Israel, Germania, Grecia, Olanda, S.U.A.. Ultimii ani de viata i-au fost
foarte dramatici. O boalad necrutitoare a macinat-o pana cand, la 5
mai 2010, a rapus-o.

in pictura si in grafica, in intreaga sa carierd artisticd, Paraschiva
Smirnov a cultivat cu consecventd peisajul, natura staticd, portretul
si nudul. In fafa spectacolului naturii, fiin{a artistei a vibrat profund,
iar penelul sau a imortalizat imagini de un lirism discret, refinut.
Peisajele, mai ales cele din zonele montane sau colinare, au o anumita
austeritate, o poezie sobra. Liniile urca in panta, serpuiesc pe suprafata
pictatd, desfasurdnd un spatiu pe indl{imea tablourilor. ,, Pasa Smirnov,
noteazd criticul de artd Maria Magdalena Crisan, recepteazd natura in
sonoritatea ei gravd, cu acea frumuse{e addncd, intotdeauna insotitd
de un sentiment nostalgic”. La randul sau, Valentin Ciucd scrie ca
Paraschiva Smirnov ,, face din peisaj tema unor comentarii plastice unde
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substanta poematicd are a face cu elementele femininului. Porneste de
la datele concrete ale motivului si transfigureazd apoi, in spirit personal,
o atmosferd. Ansamblul determind simpatii imediate prin sugestie
si convinge prin vibratia petelor de culoare dense si aeriene totodatd.
Starea de peisaj poate elimina stimulii reali, deoarece imaginea ignord
uneori geografia locurilor. Unduirile cu trimiteri mioritice, deal-vale, fac
ca privirea sd urmeze spontan aceste caligrame terestre si astrale, cu efect
asupra declangdrii reveriilor posibile. Deplina stdpanire a mijloacelor
ii ingdduie libertdti imaginative si chiar reconfigurarea peisajului in
ansamblu’.

Unele imagini ale peisajelor din tablourile sale par mai degraba
sondaje in geologic, dezvaluind taine ale lumii adancurilor, ale
straturilor suprapuse sau ale rocilor spélate de apele timpului. O suitd
de tablouri au in centrul lor figurarea casei, fie cd este vorba de casa
parinteascd sau de cea a bunicilor. Casa este un simbol al statorniciei,
al vietii asezate, pasnice, temeiul unei familii de buni gospodari, iar
fereastra, mai ales cand este deschisd, cum se intdmpla in tablourile
pictoritei, constituie spatiul pe unde péatrunde dar se si revarsd lumina,
evocand poate ospitalitatea oamenilor ce locuiesc acea casa, sufletul
lor curat si deschis (,,Casa bunicilor”, ,,Fereastra cu lalele’, ,,Fereastra
bunicii’, ,,Grddina bucuriei”, ,,Flori in fereastra).

Portretele realizate de Pasa Smirnov, pictate in acorduri
cromatice sobre, ne-o aratd pe artistd preocupatd de patrunderea
resorturilor ascunse ale psihicului uman, de reliefarea unor trasaturi
definitorii ale modelelor. Sunt edificatoare in acest sens tablouri ca
»Fevronia’, in care personajul feminin, de o deosebita delicatete, este
prezentat intr-un moment de intensi concentrare, ,,IrecAnd prin
toamna’, un autoportret de fapt, unde pictorita, in pérul si pe fata
cdreia timpul si-a lasat amprentele, s-a infatisat ingandurata, parand
cd priveste mai mult in trecut, sau ,Privind departarea’, , Alma’,
»Arina’, ,Rochia galbend”, ,Blandetea zilei”, ,Misterul umbrei”
- portrete in care expresia modelelor emana o evidenta liniste
sufleteasca.

Lucrarile de grafici, majoritatea desene in penitd, dezviluie si
eleun universbogat, motive ce par desprinse mai degraba dintr-olume
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a lecturilor, a visului. Dramaticul (,,Cosmar”, ,Clown”, ,,Timp oprit”)
se asociazd cu contemplativul (,Toamna campului’, ,Vegetald”), cu
candoarea sau cu poezia copildriei (,,Portret”, ,,Amintiri”), cu vraja
nostalgicd a memoriei (,Casa cu amintiri”’). Imaginile construite
se disting prin stiinta compozitionald, prin folosirea echilibrata
a contrastelor. Liniile sunt fine, conduse cu siguranta, alcatuind o
tesiturd de un lirism retinut. In grafica de sevalet, artista portretizeaz
nu atat chipuri, cat mai ales stari. Paleta de sentimente este variata,
penduland intre neliniste, angoasd, incremenire. Uneori personajele
au infatisari ciudate, expresioniste, sunt apasate de povara vietii, se
simt amenintate sau suporta cu greu spatiul ingust al recluziunii.
Alteori fizionomia lor este redata caricatural, umorul sau ironia
plutind in atmosferd mai mult acuzator decét jovial.

Paraschiva Smirnov nu mai este printre noi ca persoana fizica. A
ramas pictura si grafica ei sd ne mangaie si sa ne incalzeasca sufletele,
a ramas o operd creatd cu sinceritate, sacrificiu si respect pentru arta.
Avem datoria morald sd i-o reunim intr-o retrospectiva, sa o facem sa
circule, s o cunoasca marele public!

Paraschiva Smirnov, Melancolie
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..(Jziurel QInanole

(1953 — 2015)

Z iua de 8 noiembrie 2015 a debutat cu o veste tristd pentru
cultura, arta si invatdmantul gélatean. La Spitalul Judetean
»Sf. Apostol Andrei”, la numai sase ore dupd o interventie chirurgicala
dificila, incetase din viata pictorul Aurel Manole, presedintele Filialei
Galati a U. A. P. R,, profesor la Liceul de Artd ,,Dimitrie Cuclin”. Un
artist complex, sensibil si valoros, un creator inventiv, preocupat
intotdeauna de nou, cu un palmares expozitional local, national si
international impresionant, un dascal excelent, care s-a daruit cu
pasiune si devotament activitatii didactice, un OM sociabil, prietenos,
de o nobila generozitate.

S-a ndscut la 17 aprilie 1953, in satul Ciuiesti, comuna
Dréaguseni. A absolvit Liceul de Muzica si Artd Plastica din Galati
(1972), Facultatea de Arte Plastice din Iasi, Sectia Pedagogia Artei si
Desen (1979) si Facultatea de Arte Decorative si Design a Universitatii
de Arte ,George Enescu” din Iasi (1996). In februarie 2009 si-a luat
doctoratul in arte vizuale la Universitatea Nationald de Arte din
Bucuresti, avindu-1 conducitor pe prof. univ. dr. Mihail Ménescu. A
activat ca profesor la Scoala Generala din comuna Tudor Vladimirescu,
Scoala Generald Nr. 42 Galati, Colegiul Universitar ,,Studium”, Liceul
de Artd ,Hariclea Darclée”, Braila, Scoala de Arte Galati si la Liceul de
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Arte ,,Dimitrie Cuclin”. Un timp a fost si director artistic al Centrului
Cultural ,,Dunirea de Jos” Galati. A fost membru al UAPR din 1990,
iar din 2006 a indeplinit functia de presedinte al Filialei Galati a
U.A.PR . Dupa decesul pictorului Nicolae Spirescu (5 noiembrie
2009), a devenit si presedinte al Fundatiei Culturale ,,Nicolae Mantu”.
A intreprins studii in domeniul artelor decorative aplicate, concretizate
in inventia ,,Amestec de fuziune cromatica, procedeu de realizare si
instrumente de lucru”, brevetatd in 1997 de OSIM Bucuresti si care se
referd la mijloacele de obtinere a ,,pictografiei”. A fost membru al mai
multor asociatii si fundatii din tara si din strainidtate: AFRA (Asociatia
Artistilor Francezi si Romani), Paris, Franta; Asociatia Europeana de
Science Fiction; presedinte al Fundatiei de Creatie ,, Astralis’, Galati;
presedinte onorific al Cenaclului de Arte Vizuale si Literatura de
Anticipatie ,,Sfera”, Brdila. A debutat cu o expozitie individuald in
1977 la Iasi, fiind inca student, iar mai apoi, incepand din 1980, si-a
organizat peste 70 de expozitii personale in tara (Galati, Bucuresti,
Bacdu, Cluj-Napoca, lasi, Craiova, Piatra Neamt, Ramnicu Valcea,
Tecuci, Barlad, Mangalia, Tulcea), dar si in strainatate: Fayence, Franta
(1990); Centrul Cultural Roman, Paris, Franta (1992), Fundatia Light,
Ithaca, New York, S.U.A. (2002, 2003). A participat la Taberele de
creatie de la Anina, Caras Severin (1984); Lazarea, Harghita (1987);
Lugoj, Timisoara (1989); Amara (1989); Resita (2005, 2007, 2008);
Celic Dere, Tulcea (2006, 2007); Tabara Internationald de pictura
»Malko-Tarnovo’, Bulgaria (2008); Tabdra Internationald de picturad
Plopeni, Prahova si Herculane, Caras-Severin (2008), precum si la
Congresele Europene de SF dela Fayence - Franta (1990), Freudenstadt
- Germania (1992), Insula Jersey — Marea Britanie (1993), Vilnius -
Lituania (1996), Dortmund - Germania (1999), Gdynia - Polonia
(2000) si Praga (2002). De asemenea a fost prezent la Conventiile
Mondiale de science fiction de la Glasgow (1995) si Los Angeles
(1996). In perioada 1993 - 2015 a fost coordonator al Programului
de Arta Vizuala al Taberei Internationale Anuale, cunoscuta ca
Academia de Vard ,,Atlantykron”, organizata pe o insula misterioasa,
cu vegetatie luxurianta, numita Inelul de Piatrd, situata pe Dunire,
la aproape un kilometru in aval de ruinele Cetdtii Capidava, fosta
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fortificatie geto-dacica, devenitd castru roman in timpul Imparatului
Traian. A publicat la Editura Fundatiei Universitare ,,Dunérea de Jos”
Galati lucrdrile: ,,Promovarea artei si culturii europene prin educatie”
(2005), ,,Utilizarea paradoxului vizual ca mijloc de constientizare in
autoevaluare” (2005), ,Citirea si interpretarea imaginilor” (2005),
~Creativitatea, principiile de design si invdtarea exponentiald” (2006)
si ,,Noi modalitati si solutii de amestec al culorilor. Fuziuni cromatice
dirijate in practica picturii” (2009, teza de doctorat). A fost onorat cu
mai multe distinctii: Premiul III la arte vizuale ROMCOM, Pitesti
(1988); Marele Premiu de Anticipatie, Amara (1989); Premiul national
pentru arte vizuale ROMCON, Bucuresti (1990); Marele Premiu
pentru Arte Vizuale EUROCON, Fayance, Franta (1990); Premiul III
pentru graficd la Concursul de Arte Vizuale ,,Panait Istrate” (1991);
Premiul pentru artd fantastica EUROCON, Vilnius, Lituania (1996);
Ordinul Meritul Cultural in grad de Ofiter, categoria C - ,Artele
plastice” (2004). Lucrdri ale sale se afld in colectii de stat si particulare
din Romania si din Anglia, Brazilia, Bulgaria, Canada, Franta,
Germania, Italia, Israel, Lituania, Olanda, Polonia, Spania, S.U.A..
Opera lui Aurel Manole este bogata, diversa si complexa. A
cultivat deopotrivéd pictura, grafica si pictografia, dar s-a manifestat
cu reusite de-a dreptul impresionante si-n arta decorativa (tapiseria
tridimensionald). S-a exprimat in toate genurile: peisaj, natura
staticd, flori, portret, nud, compozitie. A fost atras atat de pictura
figurativa cat si de cea abstractd. In creafia sa intdlnim mai multe
cicluri: ,,Efemeride”, ,,Engrame’, ,,Orasul’, ,Insula’, ,Vitralii’, ,Troita”,
LStructuri planetare”, ,,Semne”, Cetituia’, ,Coline”, ,,Amintiri” ,,Eu
si satul”, ,,Modele”, ,Vizitatorii” etc. in conceperea lucrdrilor, artistul
porneste in general de la datele realului, pe care le simplifica, le
transfigureaza, le ridicd la rangul de metaford si simbol. Orasul, de
pildd, este vazut ca o aglomeratie urband, de unde si reprezentarea
lui printr-o foarte ingenioasd tesatura de linii §i planuri verticale,
orizontale sau oblice. Elementele care compun compozitia tablourilor
iau forme geometrice de conuri, cuburi, cilindri, arcuri, discuri, forme
ce amintesc de gramaticile cubiste si constructiviste. Coloritul este
sobru, redus la tonuri de rosu inchis, negru, griuri de diferite nuante.
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»Insula”, din ciclul de tablouri grupate sub acest titlu, este vdzuta si ca
un simbol al izoldrii, al meditatiei necesare creatiei, dar i ca un spatiu
mirific, cu vegetatie abundenta, unde artistul a trdit clipe de neuitat in
mijlocul naturii.

Petrecandu-si copildria si adolescenta intr-un sat ascuns
intre dealurile Covurluiului, Céuiesti, cu locuri incarcate de istorie
(in pamantul unei livezi de la cunoscuta Mandstire Adam au fost
descoperite ramadsitele unei biserici din secolul al XVII-lea), Aurel
Manole a apelat peste ani la memoria sa afectiva si le-a evocat in
culori calde in ciclurile ,,Cetétuia’, ,,Coline”, ,, Amintiri” si ,,Eu si satul”.
Preocupat indeaproape de figura umana, a reprezentat-o in ipostaze si
atitudini diferite atat in portrete cat si in compozitii cu doua sau mai
multe personaje.

Tablourile din seria ,,Structuri” contin uneori imagini ale unei
lumi fantastice, ireale, vecine cu arta science-fiction, evidentiind cét de
bine se simte artistul in lumea nemarginitd a imaginarului. Ca limbaj
pictural ele sunt cu totul deosebite. Pasta este fluentd, proaspita,
uneori ea este astfel asezata in pagind incat da impresia reliefului.
Alteori capitd o patina de fresca.

La tehnica pictografiei Aurel Manole a ajuns pornind nu de
la monotipie, cum au crezut multi, ci de la o tehnicd mult mai veche,
aceea a encausticii. Pictate pe lemn caserat, faianta, carton, hartie,
sticld, placaj melaminat, panzd, tablourile create in aceastd tehnica
sunt peisaje imaginare, proiectii ale unei lumi posibile dincolo de
cunostintele noastre sau dincolo de actualele limite ale cunoasterii
umane. Imaginile vizuale plasmuite de el ne poarta prin locuri de
pe planete misterioase, care farmeca ochiul si inal{d spiritul prin
ineditul lor (ciclurile ,,Planeta Zeta”, ,,Planeta Corianicd”). Culoarea
nu este niciodata asprd, rugoasa, ci dobandeste sonoritate si stralucire,
tonurile se intrepdtrund intocmai ca-n encaustica.

Lucrarile de tapiserie tridimensionald au surprins la vremea
cand au fost expuse prin ideile vehiculate de artist, cat si prin realizarea
plastica. Concepute ingenios, obiectele decorative inchipuie forme
si volume diferite: radacini, vartelnite, trunchiuri de copaci, serpi,
cuiburi de pasiri, liane etc. Aurel Manole a valorificat firul de lana
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sau de bumbac, sfoara de Manilla (in forma naturald sau colorata),
fibrele de sisal si alte materiale sintetice, alcatuind compozitii
decorative ce pot ornamenta oricAnd spatii interioare mai mici sau
mai mari, inlaturand monotonia sau rigiditatea peretilor, alaturandu-
le acestora frumusetea si noblefea artei autentice. Unele lucriri, ca cele
reprezentand cuiburi sau liane, creeaza chiar acea atmosfera de mister
specifica Deltei sau béltilor Brailei, amintindu-ne intr-un fel de proza
si minunatele descrieri ale lui Mihail Sadoveanu.

In lucririle create in cheie abstracti, daci in cele de dimensiuni
mai mari, lirismul sdu este grav, retinut si meditativ, din punct de
vedere cromatic predominind rosul ternar, ocrul, albul, albastrul
dramatic, brunul si pamantul de Siena, in cele de dimensiuni mici,
artistul este extrem de spontan, culorile se inmultesc, pastrandu-si
puritatea, prospetimea si strdlucirea. Apar galbenul solar, violetul,
verdele deschis, rozul. Materia picturala castiga in intensitate, pictorul
mizeazd mult pe forfa senzorial-expresiva, emotionala a culorii, pe
virtutile poetice si muzicale ale acesteia.

Studiind la Tasi, oras in care pictura in acuareld a atins cote foarte
inalte prin penelul unor artisti de talia lui Max Arnold, Constantin
Radinschi, Stefan Hotnog sau Adrian Podoleanu, Aurel Manole nu
putea sa nu-si manifeste preocuparea si pentru tehnica culorilor de
apa. Il recomanda in acest sens spiritul siu patrunzitor de observatie,
sensibilitatea, spontaneitatea, rafinamentul in obf{inerea unor efecte
cromatice, rapiditatea in executie, atribute indispensabile celui care
foloseste aceastd veche tehnica a picturii, cu mari posibilititi expresive,
mai ales in domeniul peisajului si al notatiei turistice. Cu mai multi ani
in urma, vizitindu-1 in atelierul sdu de creatie, aflat atunci intr-n bloc
din strada Dr. Alexandru Carnabel, am avut posibilitatea sa-i admir
foarte multe acuarele si sd inteleg cat de mare importanta acorda el
si acestei tehnici. Majoritatea reprezentau peisaje, care aveau un
farmec aparte. Atmosfera lor era generatoare de poezie, de lirism nu
exuberant, ci refinut, discret, potolit, invaluit intr-o gama coloristica
exprimand mai degrabd nostalgie si melancolie. Imaginile imortalizate
pe hartie si pe carton erau transfigurari ale unei naturi vazutd in
diferite momente ale zilei (preferabile dimineata si seara), cu forme



Destine artistice 207

variate de relief, cu vegetatie aflatd in plenitudinea sevelor. L-au atras
pe artist atat mediul acvatic, muntii, dealurile, luminisurile de padure,
dar si sesurile cu lanuri de grau. Sélcii plangatoare isi scaldd pletele
in albastrul-verzui al apelor, muntii Semenic, acoperiti de péaduri,
isi dezvaluie contururile prin aburii cetii, casute si biserici modeste
rasar prin vidi si pe coamele dealurilor, arbori singuratici sau aflati in
pélcuri se leaganad in bataia vantului. Fie cd sunt din Delta Dundrii, din
zone montane si colinare, din Baragan sau din podisul Covurluiului,
privelistile retinute de Aurel Manole sunt pictate cu sensibilitate, in
delicate si rafinate armonii cromatice. Linia desenului este mladioasi
sau transcrie forme geometrice, culoarea are uneori fluiditate,
transparentd, dupa cum alteori este mai consistenta, urmarind redarea
materialitatii elementelor ce populeazd suprafata pictatd. Nu de putine
oriartistul foloseste ca suporturi chiar cartoane si hartie coloratd, astfel
ca da impresia cd lucreazd in tonurile aceleiasi culori. Spatiul plastic
este si el bine organizat, schemele compozitionale evitd monotonia,
lucrul pe suport umed asigurd fuziunea culorilor. Exista o poezie
suava in tablourile sale, o acuratete ce creeazd o stare reconfortanti
privitorului, o discretie ce apropie si indeamna la receptarea unui mesaj
in care dialogul artistului cu natura este convingator si declansator de
emotii si sugestii lirice.

Parasind aceasta lume la numai 62 de ani, Aurel Manole s-a
intors, incepand din 10 noiembrie 2015, in pamantul satului natal,
Cauiesti, unde isi doarme somnul de veci sub un castan din cimitirul
de la Biserica cu hramul ,,SfAinta Cuvioasd Parascheva” A ramas in
urma sa o operd bogatd, care prin continut, desen, culoare, compozitie,
atmosfera, ne va incalzi inimile de pe simezele muzeelor si galeriilor
de arta si ne va aminti de un Om frumos la chip si la suflet, cu care am
avut fericirea sa fim contemporani.
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-

ergiu @umitrescu
(7954 — 2076)

<D
49

Sergiu Dumitrescu am fost un timp coleg de cancelarie la
Scoala Gimnaziala Nr. 29 din Galati, unde functiona de mai
multi ani si sofia sa, Gina Dumitrescu, profesoara de istorie. Mai apoi
l-am urmarit prin expozitiile personale organizate si prin lucrarile
expuse la manifestérile colective, despre care am scris in mai multe
randuri in presa locala. In 2014, cand a aniversat implinirea varstei de
60 de ani, l-am cinstit printr-un medalion aparut in revista ,,Dunérea
de Jos” (Nr. 154, decembrie), postat si pe ,Forumul galdtenilor de
pretutindeni”. Pe 20 ianuarie 2016, aceeasi revista a acordat premiile
publicatiei pe anul 2015. Fiind printre cei onorati cu Premiul ,,Nicolae
Spirescu” pentru contributii la promovarea artelor vizuale, artistul
mi-a facut un laudatio. Inainte de inceperea festivititii am observat ca
este mai slabit si palid la fatd. L-am intrebat daca nu se simte bine sau
dacd este bolnav. Nu mi-a confirmat, a tinut sd ascunda suferinta. Pe
urma, cand am aflat vestea stingerii sale din viatd, intr-un spital din
Bucuresti, la 1 februarie 2016, in urma unor afectiuni cardiace, care se
agravasera in ultimul timp, am inteles, era prea demn si vertical in tot
ceea ce facea. Nu voia sd dea impresia ca vreo boala ii macina corpul.
Sergiu Dumitrescu s-a ndscut la 23 decembrie 1954 in familia
unor intelectuali, Minerva si Paul Dumitrescu. Tatél (n. 28 iunie 1930,
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Galati - m. 23 aprilie 2014, Galati), medic veterinar, s-a afirmat si a
rdmas in cultura galateana ca un reputat scriitor satiric si compozitor.
A publicat cateva volume: ,En garde” (Galati, 1991), ,Tratat de
nimicologie” (Galati, 1995), ,,Proiect de fabricatie a vacilor nebune”
(Galati, 1997). Sergiu, incé din perioada cand era elev la Liceul ,Vasile
Alecsandri’, a frecventat atelierul sculptorului Mihai Mihai, ca mai
apoi, in 1977, sa fie admis la Institutul de Arte Plastice ,Nicolae
Grigorescu” din Bucuresti, unde a studiat cu profesorii Vladimir
Predescu si Marin Iliescu. Dupa absolvire (1981), a revenit la Galati,
unde a lucrat ca metodist la Casa de Culturd a Studentilor, profesor
in mai multe unitdti de invitamant preuniversitar, iar dupa 1990 a
ocupat functiile de consilier la Directia Judeteana pentru Cultura si
Patrimoniu National, director al Directiei Judetene pentru Culturs,
Culte si Patrimoniu National si in doud randuri manager al Centrului
Cultural ,,Dunarea de Jos”, institutie pe care a condus-o pana la data
decesului. A fost membru al U. A. P. R. din 1991, sectia sculptura.
Din 1979 a inceput sd expuna in cadrul manifestarilor colective ale
Filialei Galati a U. A. P. R. In toti acesti ani si-a organizat mai multe
expozitii personale la Galati (1986, 1987, 1989, 1993, 1995, 1998,
2001, 2015), Cuneo, Cissone, Italia (1995) si a participat la numeroase
manifestari de profil cu caracter national si international: Galeria
LOrizont” Bucuresti (1984, 1989, 1997), Museo dellAutomobile,
Torino, Italia (1992), Galeria ,,Arx”, Cissone, Italia (1995), Galeria
»Piemonte”, Torino, Bienala de sculpturd mica, Ravena, Italia (1996),
Centrul Cultural Roman din Paris, Franta (1997), Galeria Caminul
Artei, Bucuresti (2015), Galeria Five Plus, Viena, Austria (2015). S-a
numdrat printre artistii gilateni care in 1995 au pus bazele Grupului
»Axa’, fiind prezent cu lucrari in expozitiile acestuia intitulate ,,Corpul
uman’, ,Natura moarta altfel”, ,Gest, idee, sacrificiu’, ,Oglinda’, ,,Fara
titln”, ,,Imposibila intoarcere”, ,246”, ,Agora act’, ,,Echilibru” etc. A
participat la Tabara de sculptura in piatra de la Piatra Neam{ (1983),
Tabiéra de sculptura in lemn de nuc de la Muzeul de Arta Vizuala din
Galati (1996) si la editiile din 1991, 1995, 1997 ale Taberei de sculptura
in metal de la Galati, pe care le-a si coordonat. Pentru Galati a realizat
proiectul dupd care s-a construit in parcul din fata Casei de Cultura
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a Sindicatelor ,Troita Sf. Sofia’, ridicata in anul 2000 in amintirea
Bisericii ,,Sfanta Sofia’, demolata de autorititile comuniste in 1963,
ca si lucrérile de artd monumentala ,Vesmant” (1991, Strada Brailei,
in fata blocului R-2), ,Veghea” (1995) si ,lesirea in lumind” (1997),
ambele aflate in Parcul ,Closca” (Valea Tiglinei I). De asemenea, a
realizat ,Monumentul Personalititilor Galdtene” (o stincad pe care
sunt montate doua placi din marmura neagra avand gravate numele a
49 de personalitafi), inaugurat dupa moartea sa, la 4 noiembrie 2016,
in incintra Complexului Muzeal de Stiintele Naturii, monument
finantat de Clubul Rotary ,Dunirea de Jos” (Anca Melinte - ,Galatiul
s-a imbogatit cu incd un monument’, in ,Viata liberd”, Nr. 8240, 5 - 6
noiembrie 2016, p. 5).

In2014i-a aparutla Editura ,, Axis Libri” albumul de arta ,,Semne
ale clipef”, tipdrit cu sprijinul financiar al Primariei si Consiliului Local
Galati, continand reproduceri dupd lucrari de grafica si sculptura,
cu texte in limbile roméana si engleza semnate de Mariana Tomozei-
Cocos, Dr. Dan Basarab Nanu, Radu Macovei, Corneliu Stoica,
Gheorghe Vida, Theodor Parapiru si Angela Ribinciuc (traducerea in
limba engleza - Simona Biris si Iulia Costescu).

In timpul cat s-a aflat in fruntea Centrului Cultural ,,Dunirea de
Jos” ca director general, viata culturala a judetului Galati a devenit mai
dinamicd, a atins cote superioare de calitate. Au fost infiinate Fanfara
wValurile Dunarii”, Ansamblul Folcloric ,,Doina Covurluiului’, Corala
de copii ,,Allegria’, Editura institutiei si revista lunara ,Dunarea de
Jos” (ajunsd la nr. 167 la data decesului sdu), s-a inceput organizarea
festivalurilor de folclor, fanfare, film si muzicd usoara pentru copii.

A fost onorat cu distinctii precum: Premiul III la expozitia
concurs de la Cissone, Italia (1995); Premiul pentru talent si ofensiva
in arta plastica galdteana, acordat de ziarul ,Viata liberd” (1995),
Premiul Municipiului Galati (2012), Premiul Directiei Judetene
pentru Cultura §i Patrimoniu National Galati (2015). La sfarsitul
anului 2016, Priméria si Consiliul Municipiului Galati i-au conferit
post-mortem titlul de ,Cetdtean de Onoare al Municipiului Galati”
De asemenea, la implinirea a 40 de zile de la stingerea sa din viata,
Muzeul de Artd Vizuald i-a organizat o expozifie comemorativa in
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noua sald consacratd expozitiilor temporare din cadrul Muzeului
Istoriei, Culturii si Spiritualitatii Crestine de la Dunarea de Jos, care cu
acest prilej a fost sfintitd de citre L.P.S. Arhiepiscop al Dundrii de Jos
Dr. Casian Craciun si a primit numele ,,Sergiu Dumitrescu”. Numele
sdu l-a primit, la 1 februarie 2017, si Sala Ronda de la sediul Centrului
Cultural ,Dunirea de Jos” din strada Domneasci nr. 61, cand a fost
organizata o expoztie in memoria sa, cu fotografii din arhiva institutiei
pe care a condus-o, cele mai multe purtind semnatura artistului-
fotograf Nicolae Sburlan.

Lucrari ale sculptorului se afla in colectii de stat si particulare
din Romania, Anglia, Australia, Belgia, Franta, Grecia, Germania,
Italia si S.U.A.

Spiritinteriorizat, inclinat mai mult spre meditatie si patrunderea
temeinicd a semnificatiilor filozofice ale unor adeviruri si taine ale
fiintei umane si Universului, Sergiu Dumitrescu a abordat in creatia
sa teme majore, strdns legate de existenfa pdmanteana a omului si
relatia lui cu Divinitatea, eliberarea acestuia din rdul care domneste in
propria fiinta si in societate. S-a inspirat in acelasi timp din mitologie,
din Biblie, din simbolistica astrologicd si crestina, a dat curs fanteziei
sale gasind echivalente plastice sugestive pentru exprimarea unor idei
si motive cu conotatii adinci in istoria civilizatiei omenirii i a culturii
popoarelor. A fost inventiv, deschis innoirilor de limbaj si cat a trdit
nu s-a grabit niciodatd sa expund mult sau sd lucreze cu materiale
perisabile, si-a realizat fiecare lucrare cu o meticulozitate demna de
invidiat, a slefuit-o pand la perfectiune, i-a imprimat acele insemne
ale puritdtii, rigurozitafii si ale perenitdtii creatiei care sa invingd
timpul si sa ramanad. A cioplit in piatrd, marmura, in lemn (esente rare
de mahon, par african, paltin), a modelat fierul in forme si volume
monumentale, innobilandu-I cu atributele artei autentice.

In unele lucriri, precum ,Imblanzitorul de pécate’, o adevérata
pledoarie in lemn a eliberérii omului de rdul care saldsluieste in sine,
»Incertitudinea existentei’, compozitie axata pe ideea eroziunii pe care
timpul o exercita asupra fiinfei umane, ,,Gulag” sau ,,Trauma lanus,
artistul este inclinat spre expresionism. Motive cu semnificatii biblice
sau inspirate din mitologia greco-romana si egipteand stau la baza
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unor sculpturi pe care le-a denumit ,,Supliciu’, ,,Tnélgare”, »Arhanghel’,
,Genezd”,  Prometeu”, ,,Icar”, ,Sibild”, ,,Iris”, ,,Nimf%”, ,,Centaur”, ,,Orion”,
»Danaidd”, ,,Medeea’, ,Ithaca’, ,Cassiopeea’, ,Efeb’, ,Cer plutitor’,
»Ichthys”, ,Dioscurii” s.a. Lucrari ca ,Vergo’, ,Gemeni’, ,Selena’,
»laurra” isi au sorgintea in simbolistica astrologica, in timp ce ,,Inorog
trist” si ,,Calul danubian” infatiseaza animale fabuloase. Sculpturile
lui Sergiu Dumitrescu sunt admirabile metafore plastice ale conditiei
si existentei omului in univers, simboluri ale unor idei si adevaruri
etern umane. Se disting prin eleganta ritmurilor, armonia proportiilor
si tehnica executiei. Ca si al{i confrati, artistul preferd formele si
volumele simplificate, esentializate, rigoarea geometricd, jocul subtil
al luminilor si umbrelor, al plinurilor si golurilor. Linia sculpturilor
sale este fluida, imaginile sunt materializate printr-un superior dialog
cu spatiul, intr-o ordonare armonioasé a suprafetelor. Desi destinate
interioarelor, lucrarilor sale nu le lipseste monumentalitatea, putand
fi transpuse la mari dimensiuni si amplasate in spatii de for public.
De apreciat la acest sculptor este si ingeniozitatea cu care uneori
foloseste in aceeasi lucrare combinatii de materiale diferite, unele
neconventionale, imbinandu-le armonios, ficAndu-le purtitoarele
unor mesaje profund umane. Seria lucrérilor inspirate de muzica si
de instrumentele muzicale, unele foarte vechi, retine de asemenea
atentia prin ineditul formelor, prin delicatetea curbelor, dar mai ales
prin felul in care Sergiu Dumitrescu stie sa sugereze chiar ritmurile
si vibratia muzicii. Totodata, sculpturile din metal, destinate spatiului
public, vorbesc despre un creator inventiv, care giseste solutii adecvate
armonizarii si convietuirii lucrdrilor sale cu arhitectura si ambianta
mediului in care au fost amplasate. Cubul ,Vesmént’, o constructie
masiva, de culoare albastra, care pare a creste din inima pamantului,
are in partea superioara o splendida decoratie, o adevarata danteldrie
metalica argintie. ,Veghea” si ,, Irecerea in lumind” (Parcul ,Closca”)
sunt deosebite ca factura. Ambele pornesc de la forme ce sugereaza
corpul uman. Dar in timp ce prima are o tesaturd metalicd complexa, de
esentd baroc-expresionista, parca evocand personaje din filme S.E, in
care hazardul pare sa detina locul primordial in imbinarea elementelor
componente, a doua este o alcatuire simpld. Barele metalice din partea
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de sus, ce strdpung sau numai ating stalpul vertical de forma unei
siluete umane, articulate cu altele in forma de semicerc, evoca siluete
ale unor ambarcatiuni sau ramasite ale unor nave naufragiate.

Picturile parietale din ciclul ,, Icarus” si lucrarile de grafica expuse
in cadul ultimei sale expozitii personale deschisa in Sala ,,Joan Siminon
Miarculescu” a Muzeului de Artd Vizuala (ianuarie 2015), ,,Semne ale
clipei’, ca si in expozitia de la Muzeul Istoriei, Culturii si Spiritualitatii
Crestine de la Dunirea de Jos (martie 2016), dezviluie o alta laturd a
personalitatii lui Sergiu Dumitrescu, aceea de desenator si colorist. Prin
primele lucréria urmdrit decorarea unor pereti interiori ai unor institutii.
De dimensiuni monumentale, ele sunt de o mare sobrietate, culoarea
este asternutd in straturi groase pe panzd, ansamblurile obtinute evoca
mai mult pictura abstracti. In desene, imaginile configurate pe hartie
reprezintd elemente vegetale, pesti, pasari fabuloase, nuduri, chipuri de
oameni sau sant plasmuiri in cheie abstracta. Ele atrag prin prospetimea
culorilor si grafia de mare sensibilitate.

Sfarsindu-si periplul terestru atat de timpuriu, la numai 61 de ani,
cand se afla in plenitudinea fortelor creatoare si avea inca multe de spus,
Sergiu Dumitrescu ne va incalzi in continuare inimile cu opera sa si cu
amintirea unui Om prietenos, generos, sociabil, cu zambet cald si simtul
umorului, care a ars pentru cultura si arta municipiului si judetului
Galati, domenii cédrora le-a dedicat cei mai frumosi ani ai séi.

Sergiu Dumitrescu, Vinturile, valurile
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poet, istoric si critic de arta,
publicist, pedagog.
Membru al Uniunii Artistilor
Plastici din Roméania, sectia
Critica.

Nascutla 15 iunie 1941, satul Maciseni, comuna Corni, judetul
Galati. Absolvent al Institutului Pedagogic de 3 ani Galati (1960-
1963); Universitatea din Bucuresti, Facultatea de limba si literatura
romand - limba si literatura spaniola (1972 - 1977). Profesor, gradul
didactic I. Debut publicistic din clasa a X-a la ziarul ,Viata nou?’,
debut literar in ,Viata studenteascd’, 1963, de citre Marin Sorescu.
Intre 1981- 1985 a coordonat aparitia revistei scolare ,Petale de
lumind’, Scoala Generald Nr. 29 Galati; premiul I si Medalia de aur
la Concursul revistelor scolare, 1981. Intre 1995-1997 - redactor
sef al revistei ,Realitatea’, organ al Federatiei Educatiei Nationale a
Sindicatelor. Din octombrie 2003 si pand in septembrie 2008 a lucrat
ca secretar de redactie la revista ,Scoala gélateand”, publicatie de
informatie si opinie pedagogicd, editatd de Casa Corpului Didactic
Galati.

Membru al Societatii Scriitorilor ,,Costache Negri” din 1991.

Membru al Uniunii Artistilor Plastici din Romaénia, sectia
Criticd, din 2007.
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Colaboridrilaziaresireviste: ,Viatanoud’, ,,Scanteia tineretului’,
»Scanteia’, ,Munca’, ,Siderurgistul’, ,Romania liberd”, ,, Agricultura
socialist®”, ,,Inainte” (Briila), ,,Pagini dunirene”, ,Dunirea’, ,,Tomis”,
sCronica’, ,Contemporanul’, ,Luminita’ ,Cutezatorii’, ,Soimii
patriei’, ,Viata liberd, ,Gazeta noastrd’, ,Vocea Covurluiului’,
»Actiunea’, ,Actualitatea Galatiului, ,Partener”, ,Evenimentul
gilatean”, ,Independentul’, ,Monitorul de Galati’, ,Dialog sindical’,
»Porto-Franco’, ,,Antares”, ,Scoala géldteand”, ,Danubius’, ,Dominus’,
»Dundrea de Jos”, ,Realitatea”, ,O carte pe zi” (online), ,,Monitor
cultural” (online), ,Luceafirul romanesc” (online), ,Dum-Dum”
(online), ,Agero” - Stuttgart, Germania (online), ,Axis libri’,
»Forumul galdtenilor de pretutindeni” (online), ,Cititor de proza —
Republica artelor” (online) etc.

Carti publicate:

e ,Muzee si monumente galitene”, in colaborare cu istoricii Ion
T. Dragomir si Mihalache Brudiu, Comitetul pentru Cultura si
Arta al Judetului Galati, 1974.

o ,Numai stejarii’, poezii, Editura ,lon Creangd’, Bucuresti,
1983.

o ,Patria mea, gradina mea”, Editura Junimea, lasi, 1984 (volum
alcatuit in redactie de Ada Fartais).

o ,Cetatea primaverii’, poezii, Editura ,,lon Creangd”, Bucuresti,
1986 (Premiul Consiliului National al Organizatiei Pionierilor).

o Jara cu vizduh de ciocarlii”, poezii, Editura ,,lon Creangd’,
Bucuresti, 1989.

o ,Toamna scrie simfonii”, poezii, Editura Porto-Franco’, Galati,
1991.

o ,Casa bunicilor”, poezii, Editura ,,Pax Aura Mundi’, Galati,
1998.

e ,Ochi de copil”, poezii, Editura pentru literaturd si arta
~Geneze”, Galati, 1999.

o ,Artisti plastici de la Dunirea de Jos” (studii, articole, cronici,
documente, interviuri), Editura ,,Alma’, Galati, 1999.
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»Monumente religioase din municipiul Galati”, Editura
»Alma’, Galati, 2001.
»Monumente de arta plastica din judetul Galati”, Editura
»Scoala galateand”, Galati, 2003.
»Porti deschise bucuriei”, cantece pentru copii, in colaborare
cu Sorina Iulia Rosu (muzica), Editura ,Scoala galateana’,
Galati, 2003.
»Teodor Visan”- album de artd monografic, Editura ,,Alma’,
Galati, 2003.
»ldentitati artistice”, Editura ,,Alma”, Galati, 2004.
»Pictorul Nicolae Mantu” (monografie), Editura ,, Alma Print’,
Galati, 2005.
,iIntalniri confortante”, Editura ,,Sinteze’, Galati, 2007.
»Dictionar al artistilor plastici galateni”, editia I, Muzeul de
Arta Vizuala Galati, Editura ,,Terra’, Focsani, 2007.
,»Nicolae Einhorn” album de arti, Editura Centrului Cultural
»Dunarea de Jos” Galati, 2008.

»Interferente” (Articole, medalioane, cronici, studii), Editura
»Sinteze”, Galati, 2009.

»Nicolae Gavrilov”, album de artd, Editura Centrului Cultural
»Dundrea de Jos” Galati, 2010.

»Acorduri cromatice la Dunare”, Editura ,Sinteze”, Galati,
2011.

»leodor Visan”, album de artd (in colaborare cu Valentin
Ciucd), Editura ,,Axis Libri”, Galati, 2012.

»Popasuri ale privirii”, Editura ,,Sinteze”, Galati, 2013.
»Dictionarul artistilor plastici galiteni”, editia a II-a, Editura
»Axis Libri”, Galati, 2013.

»Munumente de for public din municipiul Galati”, Editura
»Axis Libri”, Galati, 2015.

»Fetele imaginii”, Editura ,,Sinteze”, Galati, 2016

»Nicolae Mantu”, album de arta, Editura ,,Axis Libri’, Galati,
2016.



Destine artistice 217

Lucrdri cu caracter metodico-stiintific

»Un poet al neatdrndrii - Ioan Nenifescu”, tezi pentru
obtinerea examenului de licenta, Universitatea din Bucuresti,
1977, coordonator - prof. Pompiliu Marcea.

»Contributia revistei scolare la dezvoltarea creativitdtii
elevilor”, lucrare pentru obtinerea gradului didactic I,
Universitatea ,,Alexandru Ioan Cuza” Iasi, 1982, coordonator
stiintific - conf. univ. dr. Constantin Parfene.

Distinctii

Premii pentru articolele publicate in ,Viata noud“ (1960),
»Scanteia tineretului® (1963), ,,Scoala galateand“ (1997, 2004).
Titlul de ,,Profesor Evidentiat“ acordat prin Ordinul Nr. 3282
din 25 iunie 1980, Ministerul Educatiei si Invitamantului.
Premiul Consiliului National al Organizatiei Pionierilor pentru
volumul de poezii ,Cetatea primaverii” (1987).

Premiul ,,Dimitrie Cuclin al revistei ,,Porto-Franco® pentru
eseu, 2003.

Diploma de excelentd acordata de Inspectoratul Scolar al
Judetului Galati, 2003.

Premiul revistei ,Dundrea de Jos“ pentru criticd de artd, 2005
si 2008.

Diploméa de Onoare acordatd de Colegiul National ,Vasile
Alecsandri®, Galati, 2008.

Diploma de excelentd pentru contributia adusa la fondarea,
in 1990, a revistei ,,Scoala galdteana®, publicatie de opinie si
informatie pedagogici editatd de Casa Corpului Didactic, 2010.
Premiul Municipiului Galati, 2010.

Premiul ,,Nicolae Spirescu® al Revistei “Dunarea de Jos® pentru
contributii la promovarea artelor vizuale, 2016.

Premiul Directiei Judetene pentru Cultura, Culte si Patrimoniu
National Galati, 2016.



218 Corneliu Stoica

Nicolae, Elena si Menelas Mantu
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Lola Schmierer-Roth citind

Lola Scmierer-Roth cu mama sa
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Gheorghe Naum si Sorin Manolescu
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Mihail Gavrilov si Nicdpetre, 1953

Marcel Grosu si criticul de artd Ion Frunzetti, Mdgura Buzdului, 1975
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Nicolae Spirescu, graficiana Maria Dumbravai
si Constantin Dimofte

Nicolae Spirescu si Corneliu Stoica
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Silviu Catargiu si profesorul-colectionar Lucian Ciocoiu
in atelierul sdu de creatie, 2003-2004

Aurel Manole in dialog cu pictorita Mala Zamfirescu-Bedivan,
4 mai 2007
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Sergiu Dumitrescu si sculptorul Aurel Vliad
la Galeria Caminul Artei

Sergiu Dumitrescu si pictorita Monica Turcu



O’licobze Q,ncmtu 225

Atelierul artistului, u.c., 59 x 72 cm,
Muzeul de Artd Vizuald Galati (MAVG)

Ora odihnei, 57 x 72 cm, MAVG
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Flori, u.c., 46 x 58 cm, MAVG

Rok, u.c., 34 x 44 cm, col. privatd
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Sitari, u..c., 49 x 69 cm, MAVG

Din ordin, u. p., 85 x 127 cm, MAVG



O’licobe (mantu

Vitei spre pdsune, u.c., 50 x 63 cm, col. Georgeta Morentz
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Trandafiri roz, u .c., 45 x 47 cm, col. Marcela Ostfeld-Ciupe

Turmad de porci, u.p., 54 x 79 cm, MAVG



O’lico[ae (mantu

Boi in pddure, u.p., 78,5 x 60 cm, Muzeul de Arta Craiova
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Strada Sf. Gheorghe, MAVG
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Portretul mamei artistei
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Biserica Greacd Galati
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Glastrd

Cand verde
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Capite, u.c., 48 x 63 cm, 1975 (col. part)




236 G’f;rin <manolescu

Slepuri pe Dunidre, u.c., 33 x 45,5 cm, Muzeul Briilei
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Floarea soarelui,
u.p. lipitd pe carton, 45,5 x 34,7 cm, 1962, Muzeul Briilei

Peisaj citadin, u.c., 34 x 49 cm, 1973, Muzeul Brailei



238 Mihail Garilov

Capitdnia portului Galati,
acuareld, 56,5 x 71,5 cm, 1965, col. NAVROM

T

Peisaj din Galati, acuarel, 48 x 66 cm, 1960, MAVG



(Wlil;ad gavnjov 239

Bibani, acuareld, 38 x 58 cm, 1966, col. N. Gavrilov



240 Mihail Garilov

Casd tdrdneascd, acuarela, 50 x 70 cm, col. Gh. Gavrilov
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Sub vesmantul toamnei, acuarela, 50 x 70 cm, 1960, Muzeul Brailei
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Peisaj din Agas, Bacéu, acuareld



Pictorul Nicolae Mantu, Portretul sotului

acuarela 49 x 36 cm (Serge Hanagic)

Rodica (fica artistei), 1952 Alexandpra, fica artistei
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Peisaj din Agas, Bacdu, acuareld
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Peisaj din Galati, acuarela, 34 x 30 cm



246 6lena geanagic

Din Muntii Vrancei, acuarela, 25 x 37 cm



gl;eorglze (naum 247

- e, PR

Sotia artistului, u.p. 50 x 42 cm, 1943, Muz. Brailei

La scdldat, u.p,m 55,8 x 70,5 cm, 1935



248 glzeorglze Q’laum

Vedere din portul Bridila, tempera, 55,5 x 73 cm, Muz. Briilei
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Port, u.c., 49,8 x 61 cm, 1937, Muzeul Brailei
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Macedoneancd, ule

La marginea orasului, u.c., 35 x 45 cm, 1937, Muzeul Brailei
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Case, col. familiei
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Flori, col. framiliei

Vatrd din Tarcdu, u.c., 42 x 60 cm, MAVG



Qhsile Qbdes 253

Pictorul Nicolae Mantu, Portret de femeie,
gips, 56 x 38 x 31 cm gips, 48,5 x 44 x 29 cm (MAVG)

1907, Portretul lui Spiridon
bronz, 48,5 x 25 x 32 cm, MAVG Vranceanu, MAVG, lemn



254 C}’l’lihai @dsca’kscu

Natura staticd, u.p. 52 x 38 cm



Q’Vlil;ai @dscdlescu

Climatite, u.p.c., 51 x 34 cm,
1985, col. Dr. Florian Angheluta

Pe ganduri

Port, u.p.p., 82 x 1.20 cm, MAVG
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Cipite, u. p. c., 34 x 51 cm, 1981, col Dr. Florian Angheluta

Raci, u.p.c.,, 34 x 51 cm, 1981




Q’Vlil;ai @dscdlescu 257

Portretul unui evreu, col. Dr. Frezii, u. p.c.,, 37 x 27 cm, 1983,
Florian Angheluta col. Dr. Florian Angheluta

Ciorile, u.p. c., 27 x 37 cm, col. Corneliu Stoica
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Dimineatd in Deltd
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Venetia, 1971



260 WNicolae dpirescu

Nostalgii danubiene

Biserica Precista Galati, 2005
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Maluri I



262 6milia @umitrescu

Pe lac, acuareld, flowmaster si cariocd, 50,5 x 70,5 cm, 1975



6m1jia @umitrescu 263

Autoportret, Pictorul Sorin Manolescu,
u.c., Muzeul Braiilei u.c., 80 x 60 cm, Muzeul Briilei

Stergare, acuareld pe hartie



264 6milia @umitrescu

Culmea Pricopanului

Spre Videni



Q,narcel grosu 265

Portret de fatd, Ilie Iordache, constructor naval,
marmurd, 82 x 40 x 45 cm gips, 61 x29x26 cm

Maternitate, piatrd



Studenta, Portret
gips, 80 x 45 x 28 cm

Tinerete,1963 Portret



267

Naturd staticd, u.c., 96 x 62 cm, MAVG

Prima zdapadd, u.p. 45 x 57 cm (Copacul)
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Mireasa plaiului, Dor steiar,
marmurd, 1,5x 0,5x 0,2 m, Migura Buzaului, 1978
Muzeul de Artd Vizuald

Speranti pierdutd, u. p., col. dr Moisei Mihaela
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Mai cade o stea, col. Corneliu Stoica
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Plai albastru, u.p.



271

Vas cu flori si fructe I

Stapana apelor
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Nocturnd, ulei pe panza

Repaos



Adolescenti Istoricul Dan Basarab Nanu,
col. Katia Nanu

Colectionarul
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Portret de bdiat

Flori, col. Corneliu Stoica
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Maternitate, piatrd
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Peisaj de iarnd, ulei pe carton, col. Corneliu Stoica
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Iisus Hristos, marmura Rodnicie, Muzeul de Artd
Vizuala Galati

Prometeu Troitd



278 dzlmu @atargiu

Pasdrea apelor (Faleza Dundrii)
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Icar, Muzeul de Artd Vizuald Galati



280 @ftlmu @atargzu

Muzicd, lemn

Chemarea zborului, lemn,
100 x 29 x 21 cm, col. Corneliu Stoica

Mireasd
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Aurora, Magura Buzaului, 1972, INT
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Chitarist



goan @ﬁmion (m&rculescu 283

Anca



284 Foan G’ft:mion (mdrculescu

Leda

Citadind 1



goan @ﬁmion (m&rculescu 285

Arcade



Cg)an @ﬁ'mion (m&rcukscu

286

Ceatd



goan @ﬁmion (mdrculescu

- - e
i .;,-. = -

Trompetist, u.p., 99 x 89 cm, MAVG

287






glteorglte @j;wiu

Dimineatd de toamnd

Vedere dinspre bac




glbeorglw @j;.tciu

Lan de grau in Lunca Dundrii

Rafinament de albastru




291

Bdrci la mal

Locul de intdlnire 1



292 (@zrasclziva (?fmimov

Loc imprejmuit

Campie dobrogeand



@zmsclziva (?fmirnov 2%

Dobrogeancd,

Pe ganduri col. Corneliu Stoica

Casa bunicilor



294 (@zmsclziva @fmimov

Portret de femeie

Fereastra bunicii



295

@zmsclziva @fmirnov

Deal dobrogean

Fereastrd cu lalele



.@urel (n,lanole

Coline




Dune, pictografie



298 .@urel (manole

Planeta corianicd 6



@urel (manole 299

Structuri, pictografie, 35 x 50 cm



300

Eu sunt aici, pictografie

Colindg 1



G’j;rgiu @umitrescu 301

Tors, piatra Icara, lemn, h - 49 cm

Ithaca, h - 56 cm



302 (?j;rgiu @umitrescu

Vesmant



G’j;rgiu @umitrescu 303

Inorog trist, lemn, h-32 cm



304 @J;rgiu @umitrescu

P

Spirit, lemn, h - 65 cm Peisaj cu chiparosi,
lemn, h - 80 cm

Efeb, lemn, h - 61 cm Floarea soarelui,
lemn, h- 66 cm



